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Generic Marking Principles 
 

These general marking principles must be applied by all examiners when marking candidate answers. 
They should be applied alongside the specific content of the mark scheme or generic level descriptors 
for a question. Each question paper and mark scheme will also comply with these marking principles. 
 

GENERIC MARKING PRINCIPLE 1: 
 
Marks must be awarded in line with: 
 
• the specific content of the mark scheme or the generic level descriptors for the question 
• the specific skills defined in the mark scheme or in the generic level descriptors for the question
• the standard of response required by a candidate as exemplified by the standardisation scripts. 

GENERIC MARKING PRINCIPLE 2: 
 
Marks awarded are always whole marks (not half marks, or other fractions). 

GENERIC MARKING PRINCIPLE 3: 
 
Marks must be awarded positively: 
 
• marks are awarded for correct/valid answers, as defined in the mark scheme. However, credit 

is given for valid answers which go beyond the scope of the syllabus and mark scheme, 
referring to your Team Leader as appropriate 

• marks are awarded when candidates clearly demonstrate what they know and can do 
• marks are not deducted for errors 
• marks are not deducted for omissions 
• answers should only be judged on the quality of spelling, punctuation and grammar when these 

features are specifically assessed by the question as indicated by the mark scheme. The 
meaning, however, should be unambiguous. 

GENERIC MARKING PRINCIPLE 4: 
 
Rules must be applied consistently e.g. in situations where candidates have not followed 
instructions or in the application of generic level descriptors. 

GENERIC MARKING PRINCIPLE 5: 
 
Marks should be awarded using the full range of marks defined in the mark scheme for the question 
(however; the use of the full mark range may be limited according to the quality of the candidate 
responses seen). 

GENERIC MARKING PRINCIPLE 6: 
 
Marks awarded are based solely on the requirements as defined in the mark scheme. Marks should 
not be awarded with grade thresholds or grade descriptors in mind. 
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Marks Description 

22–25 Exceptional work. Excellent ability to organise material, thorough knowledge, 
considerable sensitivity to language and to author’s intentions, understanding of some 
literary techniques. Really articulate and intelligent answers should be considered in this 
band even if there are still flaws and omissions. 

20–21 Very good. Close attention to detail of passages, controlled structure, perceptive use of 
illustration, good insight when discussing characters. Ability to look beyond the 
immediate material and to show some understanding of author’s intentions and of 
underlying themes. 

18–19 Thoroughly solid and relevant work. Candidate does not simply reproduce information: 
can discuss and evaluate material and come to clear conclusion. Good focus on 
passages. Some limitations of insight but coherent, detailed approach and aptly chosen 
illustrations. 

16–17 Painstaking. Sound knowledge of texts; mainly relevant. Some attempt to analyse and 
compare, some sense of understanding. Possibly not in full control of material; solid but 
indiscriminate. Many very conscientious candidates fall into this category: they tend to 
write far too much as they are reluctant to leave out anything they have learnt. Focused, 
coherent essays which lack really solid detail but convey a good understanding of the 
text should also be considered for this band. 

14–15 Fair relevance and knowledge. Better organised than work in the 12–13 band: the 
candidate probably understands the demands of the question without being able to 
develop a very thorough response. Still a fairly simple, black and white approach. Some 
narrative and ‘learnt’ material but better control and focus than work in the 12–13 band. 
Many candidates probably fall into this category. 

12–13 Sound, if simple and superficial, knowledge of plot and characters. Makes assertions 
without being able to illustrate or develop points. Probably still too dependent on 
narrative and memorised oddments but there may be a visible attempt to relate these to 
the question. Can extract one or two relevant points from a set passage. 

10–11 Some very basic material but not much sense of understanding or ability to answer the 
question. The candidate rarely reads the set passage but uses it as a springboard for 
storytelling and memorised bits and pieces about characters. Very general, unspecific 
approach. Random, bitty structure. Signs of organisation and relevance should be 
looked for in case the answer can be considered for a mark in the 12–13 band.  

6–9 Marginally more knowledge here than in the 0–5 band. The candidate may have read 
the text but is probably unable to see beyond the barest bones of the plot or half-
remembered notes. Insubstantial; very little relevance. The candidate may have 
problems with the language and will be unable to express ideas comprehensibly. 

0–5 No discernible material. Often very inadequate language. Marks in this section are 
awarded almost on the basis of quantity: up to 3 for a sentence or two showing a 
glimpse of knowledge, 4 or 5 where there is also a hint of relevance to the question. It is 
possible for a candidate to write a whole page demonstrating no knowledge at all (have 
they read the book?), or only misunderstood background facts or very vague general 
remarks unrelated to either text or question. 
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Indicative content 
 

Question Answer Marks 

भाग 1 

1 सूरसागर सार – सूरदास और Įीरामचǐरतमानस – तलुसीदास   

1(a) Ĥèतुत पद ‘सूरसागर’ के ‘गोपी उƨव संवाद’ से उƨृत है। महाकͪव सूरदास का नाम 
Ǒहदंȣ साǑह×य मɅ सगुणोपासक भÈतकͪव के Ǿप मɅ Ĥͧसƨ है। कृçण के ͪवरह मɅ åयाकुल 

गोͪपयɉ को Ǔनगु[ण Ħéम कȧ उपासना का संदेश देने के ͧलए उƨव को Ħज मɅ भेजने के पीछे 

कृçण का उƧेæय Ǔनगु[ण साधना कȧ दगु[मता और सगुणोपासना कȧ सहजता कȧ ĤǓतçठा 
करना है । Ǔनराकार Ħéम के साधक उƨव को Ĥेममाग[ कȧ पुजाǐरन गोͪपयɉ के पास भेजकर 
उनका ǿदय पǐरवत[न करना हȣ उनका उƧेæय है। Ħज मɅ गोͪपयɉ को कृçण-ͪवरह मɅ åयाकुल 

देखकर उƨव उÛहɅ Ǔनगु[ण Ħéम कȧ साधना करने का उपदेश देते हɇ, ͩकंतु कृçण के Ĥेमरस मɅ 
सराबोर गोͪपयɉ को उƨव का Ǒदया योग£ान अ×यंत Ǔनèसार लगता है। उनके Ǒदये £ानमाग[ 
के उपदेश का उपहास करते हुए वे आपस मɅ वाता[लाप करती हɇ ͩक हे चतुर सͨखयɉ सबकȧ 
सब आकर ऐसे मधुर उपदेश को सुनकर यश का टȣका लो अथा[त यश कȧ भागी बनो। ‘मधुर 
उपदेश’ और ‘देन आए ऊधौ मत नीकौ’ मɅ गोपी का åयंÊय अͧभåयÈत है और अगलȣ 
पंिÈत गोपी के कथन, ’ͧसखवत Ǔनरगुन फȧकौ’ मɅ यह और भी èपçट हो जाता है ͩक वाèतव 

मɅ उƨव का उपदेश ‘मधुर’ नहȣं Ǔनतांत फȧका है। कृçण के Ĥेम रस मɅ अनुरÈत गोͪपया ँ‘फȧके 

Ǔनरगुन’ कȧ साधना Èयɉ करɅगी? उƨव तो वèğ, आभूषण घरबार और èनेह सभी का 
पǐर×याग करके उसकȧ जगह ͧसर पर जटा, शरȣर मɅ भèम तथा फȧके Ǔनग़ु[ण मɅ मन लगाने 
कȧ  सीख दे रहे हɇ। गोͪपयɉ को लगता है ͩक उƨव उÛहɅ £ान और योग का उपदेश देकर उनके 

पǓत èवǾप Įीकृçण से ͪवरÈत करके द:ुख देना चाहते हɇ। युवǓतयɉ को इस Ĥकार द:ुख देने 
के कारण गोͪपयɉ के Įाप से उनका शरȣर काला पड़ गया है तब भी व ेभयभीत नहȣं होते हɇ। 
सूरदास कéते हɇ ͩक िजसका जो èवभाव होता है, उसे भले-बुरे कȧ पहचान नहȣं होती और 
अपना èवभाव भी नहȣं बदल पाता है जैसे साँप को यǑद अमतृ भी चखा दो, उसका मुख 

ͪवषाÈत हȣ रहेगा। उƨव कȧ तुलना सप[ से करने के पीछे गोͪपयɉ का आशय यह है ͩक सप[ 
èवभाव-वश डसता है, उƨव के कथन गोͪपयɉ को ͪवष के डकं के समान चुभते हɇ। उƨव 
Įीकृçण के सगुण Ǿप कȧ उपासना का अमतृपान करने मɅ असमथ[ हɇ। अÛयğ भी  

‘ऊधौ! तुमहँु सुनौ इक बात  

जो तुम करत ͧसखावत सɉ हमɇ नाǑहन नेकु सुहात’ तथा  

‘ऊधौ हमɇ जोग नǑह ंभावै  

ͬचत मɅ बसत èयाम घन सुंदर सो कैसे ǒबसरावै?’ ɮवारा उनकȧ माÛयता कȧ पुिçट 
हुई है।   
  

25
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Question Answer Marks 

1(a) सूरदास यह मानते थे ͩक कृçण परĦéम, Ǔनगु[ण, अɮवैत और गुणातीत है| ͩकंतु यह 
जानते हुए भी  उÛहɉने भगवान के सगुण Ǿप कȧ उपासना को हȣ Įेय Ǒदया Èयɉͩक 
Ǔनग़ु[ण कȧ उपासना अ×यंत दçुकर है:  

'अǒबगत-गǓत कछु कहत न आवै।....  

सब ǒबͬध अगम ǒबचारǑहँ तातɆ सूर सगुन-पद गावै।’  
मɅ उनकȧ सगुणोपासना कȧ सुगàयता के ĤǓत आèथा पǐरलͯ¢त होती है। Ǔनगु[ण 
साधना कȧ नीरसता और उसके अनुसरण कȧ कǑठनाइयɉ को गोͪपयɉ कȧ èवाभाͪवक 
वाकपटुता और åयंÊय के माÚयम से åयÈत कर सूरदास ने कृçण के ĤǓत अपने 
अनÛय Ĥेम एवं उनके सगुण Ǿप कȧ भिÈत कȧ Įेçठता कȧ अ×यंत सफलता पूव[क 
पुिçट कȧ है। 
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Question Answer Marks 

1(b) रामचǐरत मानस एक चǐरत काåय है िजसमɅ तुलसीदास ने अपने आराÚय Įीराम के 
सàपूण[ जीवन का वण[न ͩकया है। राम चǐरत ͧलखते समय तुलसी उनके अलौͩकक 
Ǿप का ĤǓतपल èमरण कराते हɇ। तुलसीदास राम भÈत पहले और महाकͪव बाद मɅ 
हɇ। अपने आराÚयदेव के अलौͩकक Ǿप का वण[न करने का कोई भी अवसर नहȣं 
चूकते हɇ। Įी राम के चǐरğ का गान करने का उƧेæय उनके अलौͩकक Ǿप कȧ ĤǓतçठा 
करना है। सुंदरकाÖड मɅ मंदोदरȣ-रावण संवाद और ͪवभीषण-रावण संवाद मɅ यह 
ĤǓतपाǑदत हुआ है।  
रावण के अनाचार एवं अ×याचार से ğèत पØृवी को रा¢सɉ से मÈुत करने के ͧलए 
हǐर दशरथ पुğ राम के Ǿप मɅ अवतǐरत हुए। सुंदरकाÖड मɅ मंदोदरȣ-रावण संवाद एवं 
ͪवभीषण-रावण संवाद ɮवारा तुलसीदास ने अपने आराÚय के अलौͩकक Ǿप कȧ मǑहमा 
का गान ͩकया है। वानर सेना के समुġ-पार पहँुच जाने कȧ सूचना से रावण कȧ प×नी 
मंदोदरȣ रावण से Ĥाथ[ना करती है ͩक वे Įीहǐर से ͪवरोध ना करके सीता को वापस 
लौटा दɅ। वह रावण को राम कȧ अलौͩकक ¢मता का èमरण Ǒदलाकर कहती है ͩक 
िजनके दतू कȧ करनी का èमरण करने माğ से रा¢सɉ कȧ िèğयɉ के गभ[ ͬगर जाते 
हɇ ऐसे Ĥभु से वैर करना अनुͬचत है। ͩकंतु दàभी रावण पर इस सीख का ͪवपरȣत 
हȣ Ĥभाव  होता है। रा¢स का दàभ मंदोदरȣ को आæवèत नहȣं कर पाया, उसे लगता 
है ͩक ͪवधाता ĤǓतकूल हɇ इसीͧलए रावण उसकȧ चेतावनी को नकार रहा है। शğसेुना 
के आने कȧ सूचना पर राजदरबार मɅ  ͪवभीषण आए और उÛहɉने भाई के चरणɉ मɅ 
ͧसर नवाया। ͩफर आ£ा पाकर वे बोले – 'हे कृपालु जब आपने मुझसे राय पूछȤ है, 
तो हे तात मɇ अपनी बुͪƨ के अनुसार आपके Ǒहत कȧ बात कहता हँू। जो मनुçय 
अपना कãयाण, सुंदर यश, सुबुͪƨ, शभु गǓत और नाना Ĥकार के सुख  चाहता हो, 
वह हे èवामी! परèğी के ललाट को चौथ के चंġमा कȧ तरह ×याग दे अथा[त ्जैसे 
लोग चौथ के चंġमा को नहȣं देखते हɇ, उसी Ĥकार परèğी का मुख नहȣं देखे।' ͪवभीषण 
के कथन मɅ काम, Đोध, मद और लोभ को नरक का राèता बताया गया है। इनका 
पǐर×याग करके Įी रामचंġ जी को भजने कȧ Ĥेरणा मɅ तुलसी कȧ भिÈत-भावना के 
दश[न होते हɇ। ͪवभीषण का कथन ͩक राम मनुçयɉ के राजा हȣ नहȣं हɇ, वे समèत 
लोकɉ के èवामी और काल के भी काल हɇ। वे सàपणू[ ऐæवय[, यश, Įी, धम[, वैराÊय 
एवं £ान के भÖडार भगवान हɇ, वे Ǔनरामय (ͪवकाररǑहत), अजÛमा, åयापक, अजेय, 
अनाǑद और अनंत Ħàह हɇ:  

25
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Question Answer Marks 

1(b) ‘तात राम नǑह ंनर भूपाला। भुवनेæवर कालहु कर काला’ तथा  

‘Ħàह अनामय अज भगवंता।Þयापक अिजत अनाǑद अनंता’,
मɅ तुलसीदास ने राम के 
अलौͩकक èवǾप कȧ Ĥशिèत कȧ है। ͪवभीषण कहते हɇ ͩक राम ने पØृवी, Ħाàहण, 
गौ और देवताओं का Ǒहत करने के ͧलए मनुçय शरȣर धारण ͩकया है। व ेदçुटɉ का 
ͪवनाश तथा वेद और धम[ कȧ र¢ा करने के ͧलए पØृवी पर अवतǐरत हुए हɇ। कृपाल ु
राम िजस पर अनुकूल होते हɇ उसे तीनɉ Ĥकार के भवशलू- आͬधदैͪवक, आͬधभौǓतक 
और आÚयाि×मक, नहȣं åयापते। यह Ĥसंग महाकͪव तुलसीदास के राम के अलौͩकक 
èवǾप और मनुçय के Ǿप मɅ जÛम लेने के उƧेæय को रेखांͩकत करता है। 
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Question Answer Marks 

2 Ĥसाद Ǔनराला महादेवी पंत कȧ Įेçठ रचनाएँ

2(a) छायावाद के Ĥमुख कͪव सुͧमğानÛदन पंत कȧ ‘दो लड़के’ कͪवता छायावाद कȧ 
अͧभåयंजना शलैȣ मɅ   मानवतावादȣ ͪवचारधारा कȧ Ĥभावशालȣ अͧभåयिÈत है। 
नंददलुारे वाजपेयी के अनुसार, ‘नयी छायावादȣ काåयधारा का एक आÚयाि×मक प¢ 
है, ͩकंतु उसकȧ मुÉय Ĥेरणा धाͧम[क न होकर मानवीय और सांèकृǓतक है। उसे हम 
मानवीय ĤगǓत कȧ ĤǓतͩĐया भी कह सकते हɇ।’ ‘दो लड़के’  कͪवता वाजपेयी जी के 
इस कथन का Įेçठ उदाहरण है। इस वण[ना×मक कͪवता मɅ पंत जी ने एक साधारण 
सी Ǒदखने वालȣ घटना को अपनी मानवतावादȣ Ǻिçट से Ĥèतुत ͩकया है। अपने घर 
के टȣले पर आकर बैठने वाले छोटे, नंगे तन, गदबदे शरȣर और साँवले रंग वाले, 
फुतȸले दो लड़कɉ को कूड़ ेके ढेर से ͧसगरेट के खालȣ ͫडÞबे, चमकȧलȣ पÛनी, फȧतɉ 
के टुकड़,े माͧसक पğɉ के कवर आǑद  जैसी बेकार कȧ चीजɉ को चुनकर खुश होत े
देख कͪव का ǿदय कǽणा से ġͪवत हो जाता है। ‘मानव के नाते उर मɅ भरता 
अपनापन’ ɮवारा उन अभावĒèत बÍचɉ के साथ कͪव समानुभूǓत साझा करने के साथ 
हȣ उनके ͧलए मनुजोͬचत साधन उपलÞध करने कȧ आकां¢ा åयÈत करता है। कͪव 
का ͪवæवास है ͩक जब संसार मɅ सभी जीवɉ कȧ ज़ǾरतɅ पूरȣ हɉगी तभी इस धरती 
पर èवग़[ बन सकेगा। 
पंत जी के अनुसार ‘कͪव केवल एक बाजीगर नहȣं है – èवतंğ चेतना का वाहक ġçटा 
है। ‘दो लड़के’ कͪवता मानवता कȧ शाæवत चेतना का Įेçठ उदाहरण है। 
Ĥèतुत कͪवता मɅ पंत के सचेतन जीवन अनुभव और ͬचतंन कȧ सजगता के दश[न 
होते हɇ। एक साधारण से लगने वाले यथाथ[ ͪवषय को कͪव ने कला×मक ǒबàबɉ से 
समƨृ भाषा मɅ मानवतावादȣ सǿदयता के दश[न कȧ माͧम[क अͧभåयिÈत कȧ है। पंत 
जी के शÞदɉ मɅ, ‘मानवता के èवग[ को मɇने भौǓतकता के ǿदय कमल मɅ èथाͪपत 
ͩकया है।’  

उ×तर मɅ कͪवता के भावाथ[ सǑहत दͧलत शोͪषत मानवता के ĤǓत बौͪƨक सहानुभूǓत 
के बारे मɅ ͧलखना अपेͯ¢त है। 
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2(b) छायावाद के कͪवयɉ मɅ जयशकंर Ĥसाद का Ĥमुख èथान है। Ĥसाद गहन अनुभूǓत के 
कͪव हɇ और उनकȧ कͪवता कȧ भाषा आंतǐरक अनुभूǓत कȧ गहनता को वहन करने 
मɅ पूण[त: स¢म है। Ĥसाद के  अनुसार, ‘जब वेदना के आधार पर èवानुभूǓतमयी 
अͧभåयिÈत होने लगी तब Ǒहदंȣ मɅ उसे छायावाद नाम से अͧभǑहत ͩकया गया।' 
अͧभåयंजना कȧ ͪवशषे Ĥणालȣ और Ĥतीक ͪवधान उसे ɮͪववेदȣ युग कȧ 
इǓतव×ृता×मकता और èथूल आदश[वादȣ काåयधारा से ͧभÛन करती है। जयशकंर Ĥसाद 
ने खड़ीबोलȣ के खुरदरेु èवǾप को मधुरता, शÞदचयन, अͧभåयिÈत कȧ ला¢ͨणकता, 
ͬचğमयता और नूतन Ĥतीक ͪवधान से समƨृ ͩकया। उनकȧ भाषा भाव, शलैȣ, छंद, 
अलंकार सभी Ǻिçटयɉ से ɮͪववेदȣ युग कȧ भाषा से ͧभÛन है। इसमɅ वèतुǓनǾपण कȧ 
अपे¢ा अͧभåयिÈतǓनǾपण कȧ Ĥमुखता है।      
Ĥसाद कȧ भाषा कȧ ͪवशषेता के उदाहरण:  

अमूत[ भावɉ को शÞद-छǒब, के Ǿप मɅ अंͩकत करना,-  ‘हे लाज भरे सौÛदय[ बता दो 
         मौन बने रहते हो 
Èयɉ?’ 
अनुĤास, -‘तुम कनक ͩकरण के अंतराल मɅ’ 
Ǿपक,- ‘यौवन के घन’ 
उपमा,- ‘मधु सǐरता सी यह हँसी तरल’  

ÚवÛया×मकता,- ‘कलकल ÚवǓन कȧ गुंजारɉ मɅ’  

ला¢ͨणकता,- बेला ͪवħम कȧ बीत चलȣ, 
  रजनीगंधा कȧ कलȣ ͨखलȣ’  

Ĥतीका×मकता,- ‘ले चल मझु ेभुलावा देकर,  

  मेरे नाͪवक! धीरे-धीरे’  

ĤकृǓत का मानवीकरण,- िजस Ǔनज[न मɅ सागर लहरȣ।  

  अàबर के कानɉ मे गहरȣ –  

Ǔनæछल Ĥेम कथा कहती हो,  
तज कोलाहल कȧ अवनी रे’  

आǑद के उदाहरण सǑहत Ĥसाद कȧ भाषा के सौçठव और ͪवषय-अनुकूलता पर ǑटÜपणी 
अपेͯ¢त है। 
[भाषा कȧ ͪवशषेता के ͧलए 15 अंक और समुͬचत उदाहरण के ͧलए 10 अंक]  
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3 मैͬथलȣशरण गुÜत - भारत-भारती

3(a) Ĥèतुत काåयांश मैͬथलȣशरण गुÜत कȧ 'भारत-भारती' के 'वत[मान खÖड' से ͧलया गया 
है। 
गुÜत जी कȧ राçĚ-Ĥेम कȧ भावना के कारण उÛहɅ राçĚ कͪव कȧ उपाͬध दȣ गई। 
'भारत-भारती' कȧ Ĥेरणा त×कालȣन ǑहÛदȣ साǑह×य मɅ एक बहुत बड़ी कमी को पूरा 
करने के ͧलए हुई थी। èवयं गुÜत जी के शÞदɉ मɅ, ‘ǑहÛदȣ मɅ अभी तक इस ढंग कȧ 
कोई कͪवता पुèतक नहȣ ͧलखी गई िजसमɅ हमारȣ Ĥाचीन उÛनǓत और अवा[चीन 
अवनǓत का वण[न भी हो और भͪवçयत ्के ͧलए Ĥो×साहन भी।’ गुÜत जी ने इस 
अभाव कȧ पूǓत [ के उƧेæय से Ĥेǐरत हो इसकȧ रचना कȧ, 'भगवान भारतवष[ मɅ गूंजे 
हमारȣ भारती' मɅ उनकȧ राçĚȣयता कȧ भावना अͧभåयÈत है। 'भारत-भारती' तीन 
खÖडɉ मɅ ͪवभािजत है। Ĥथम खÖड 'अतीत खÖड' है िजसमɅ गुÜत जी ने भारतवष[ के 
èवͨण[म अतीत का गणुगान ͩकया है। ɮͪवतीय खÖड 'वत[मान खÖड' है िजसमे देश 
कȧ वत[मान अवनत दशा पर ¢ोभ एव ंसंताप कȧ अͧभåयिÈत है। अंत मɅ 'भͪवçयत ्
खÖड' के अंतग[त कͪव भारतीय समाज को उɮबोͬधत कर उसे अपने èवͨण[म अतीत 
का èमरण कराके पुन: उÛनǓत के माग[ पर Ĥशèत होने कȧ Ĥेरणा देता है। उ×तर मɅ 
कͪवता का भावाथ[ और उसके पीछे गुÜत जी के संदेश पर ǑटÜपणी अपेͯ¢त है। कͪव 
ऋͪषयɉ कȧ पुÖयभूͧम मɅ अͪवɮया और अ£ान का Ĥसार देखकर ¢ुÞध है और उनसे 
मुिÈत पाने के ͧलए एकबार ͩफर से Įीराम को अवतार लेने को उɮबोͬधत करता है। 
वत[मान अधोगǓत का ͬचğण करने के पीछे कͪव का उƧेæय भारतवाͧसयɉ को अͪवचार, 
अÛधाचार और åयͧभचार कȧ मोहǓनġा से जगा कर भͪवçय का माग[ Ĥशèत करना 
है। 
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3(b) मैͬथलȣशरण गुÜत कȧ Ĥͧसƨ रचना 'भारत-भारती' ने Ǒहदंȣ-भाͪषयɉ मɅ अपनी जाǓत 
और देश के ĤǓत गौरव कȧ भावना जगाई। वे भारतीय संèकृǓत के ĤवÈता हɇ। इसमɅ 
गुÜत जी ने भारत के èवͨण[म अतीत का गुणगान और वत[मान अवनǓत का ͬचğण 
करते हुए भͪवçय के उ×थान कȧ Ĥेरणा Ĥदान कȧ है। राçĚȣयता कȧ चेतना जगाने मɅ 
'भारत-भारती' का मह××वपूण[ योगदान रहा है। गुÜत जी को इस बात कȧ बहुत ÊलाǓन 
थी ͩक ‘'जो आय[ जाǓत कभी सारे ससंार को ͧश¢ा देती थी वहȣ आज पद –पद पर 
पराया मुँह ताक रहȣ है।' देशवाͧसयɉ को उÛनǓत और आ×मǓनभ[रता कȧ Ĥेरणा देने के 
ͧलए आवæयक था ͩक उÛहɅ अतीत भारत के èवͨण[म इǓतहास और वत[मान अधोगǓत 
से अवगत कराया जाए। èवयं गुÜत जी के शÞदɉ मɅ 'हम कौन थे Èया हो गये हɇ और 
Èया हɉगे अभी, आओ ͪवचारɅ आज ͧमलकर वे समèयाएँ सभी', ‘भारत-भारती’ कȧ 
कɅ ġȣय भावना है। 
अतीत और वत[मान के अंतर को èथाͪपत करने के ͧलए उÛहɉने दोनɉ के वैपरȣ×य को 
अतीत खÖड एवं वत[मान खÖड के अंतग[त वͨण[त ͩकया है। उनका उƧेæय एक ऐसी 
रचना करना था िजसमɅ, ‘हमारȣ Ĥचीन उÛनǓत और अवा[चीन अवनǓत का वण[न भी 
हो और भͪवçयत ्का Ĥो×साहन भी।’  

'अतीत खÖड' मɅ भारतवष[ के Ĥाचीन गौरव कȧ Ĥशिèत है। भारतवष[ ऋͪषयɉ कȧ भूͧम 
है जहाँ Ǒहमालय के उ×तुंग ͧशखर हɇ और पावन जलदाǓयनी गंगा ĤवाǑहत होती हɇ। 
भारतवष[ का इǓतहास संसार के सभी देशɉ के इǓतहास से पुराना है। गुÜत जी अपनी 
इस माÛयता कȧ पुिçट के ͧलए Ĥͧसƨ इǓतहासकार टाड को उƨृत करते हɇ िजनके 
अनुसार, 'आया[वत[ के अǓतǐरÈत और ͩकसी भी देश मɅ सिृçट के आरàभ का Ǒहसाब 
नहȣं पाया जाता। इससे आǑद सिृçट यहȣं हुई, इसमɅ संदेह नहȣं।' कͪव भारत-वाͧसयɉ 
कȧ वीरता, आदश[, ͪवɮया-बुͪƨ, कला-कौशल, सßयता-संèकृǓत, साǑह×य-दश[न एवं 
आदश[ èğी पुǽषɉ का गुणगान करता है: 
'उन पूव[जɉ कȧ कȧǓत [ का वण[न अतीव अपार है, 
गाते नहȣं उनके हमीं गुण गा रहा संसार है।' 
इसके ͪवपरȣत "वत[मान खÖड" मɅ वत[मान अधोगǓत के वण[न के पीछे कͪव का ¢ोभ 
åयÈत हुआ है। जहाँ अतीत भारत मɅ काåय, संगीत, कला और दश[न का उ×कष[ था, 
वत[मान भारत मɅ उन सभी का अपकष[ कͪव कȧ राçĚȣयता कȧ भावना को संतÜत 
करता है: 
'छाई अͪवɮया कȧ Ǔनशा है, हम Ǔनशाचर बन रहे; 
हा! आज £ानाभाव से वीभ×स रस मɅ सन रहे। 
'भारत! तुàहारा आज यह कैसा भयंकर वेष है? 

है और सब Ǔन:शषे केवल नाम हȣ अब शषे है!' 
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3(b) साǑह×य, संगीत, धम[, दश[न आǑद के ¢ेğ मɅ हुई अवनǓत, युवावग[ कȧ ͪवलाͧसता, 
तीथ[-èथलɉ और मंǑदरɉ कȧ दगु[Ǔत तथा िèğयɉ कȧ ददु[शा का वण[न जनमानस को 
जागतृ करके अधोपतन कȧ दशा से Ǔनव×ृत कराने के उƧेæय से ͩकया गया है। वे 
तामͧसक ͪवचारɉ मɅ डूबे भारतवाͧसयɉ को Ǒदशा Ǔनदȶश करते हुए उÛहɅ उɮबोͬधत करते 
हɇ, ‘अब भी समय है जागने का देख’ मɅ उनकȧ भͪवçय के ĤǓत आèथा एवं, ‘Èया 
साàĤदाǓयक भेद से है ऐÈय ͧमट सकता अहो!’ मɅ एकराçĚ कȧ पǐरकãपना है। अंत 
मɅ ‘भगवान भारतवष[ मɅ गूंजे हमारȣ भारती’ ɮवारा वे भारतवाͧसयɉ के ͧलए èवͨण[म 
भͪवçय कȧ कामना करते हɇ।  

अपने èवͨण[म इǓतहास से Ĥेरणा लेना हर युग कȧ आवæयकता होती है। इस Ǻिçट 
से ‘भारत-भारती वत[मान यगु मɅ भी उतनी हȣ सटȣक है िजतनी गुÜत जी के रचनाकाल 
मɅ थी। 
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 भाग 2 

4 आधे-अधूरे - मोहन राकेश 

4(a) मोहन राकेश का नाटक 'आधे-अधूरे' आज के जीवन के एक गहन अनुभव-खंड को 
मूत[ करता है| यह नाटक मानवीय संतोष के अधूरेपन का रेखांकन है| नाटक के पाğ 
– साͪवğी, महेÛġनाथ, बड़ी बेटȣ बीना, छोटȣ बेटȣ ǒबÛनी और बेटा अशोक सभी 
मानवीय कमज़ोǐरयɉ से पूण[ और Ǔनतांत पǐरͬचत लगते हɇ| नाटक के Ĥारàभ मɅ 
सूğधार का कथन,'"सड़क के फुटपाथ पर चलते आप अचानक िजस आदमी से टकरा 
जाते हɇ, वह आदमी मɇ हँू", नाटक पर Ǔनतांत ख़रा उतरता है| रंगमंच के Ǔनदȶश ɮवारा 
भी नाटककार मÚय-ͪव×तीय èतर से ढहकर Ǔनàन-मÚय-ͪव×तीय èतर के घर का 
वातावरण Ǔनͧम[त करता है जहाँ "एक चीज़ का दसूरȣ चीज़ से ǐरæता लगभग टूट 
चुका है... गƧे, परदे, मेज़पोश और पलंगपोश अगर हɇ तो इस तरह Ǔघसे, फटे या 
ͧसले हुए ͩक समझ मɅ नहȣं आता ͩक उनका न होना Èया होने से बेहतर नहȣं था?" 
मंच सÏजा का इस तरह से Ǔघसाͪपटा होना और ‘घर कȧ हर एक चीज़ का दसूरȣ से 
ǐरæता टूटना’, पाğɉ के पारèपǐरक सàबÛधɉ के ǒबखराव का पूव[ संकेत देता है। घर 
के फनȸचर कȧ तरह उस घर का Ĥ×येक Ĥाणी Įीͪवहȣन, ǓनçĤभ, अधूरेपन से Ēèत 
एवं एक दसूरे से कटा हुआ है। साͪवğी के चǐरğ मɅ आधुǓनक मÚयवगȸय नारȣ के 
जीवन कȧ ͪवडàबना के दश[न होते हɇ| नाटक मɅ साͪवğी कȧ चार भूͧमकाएँ हɇ| वह 
एक èğी, प×नी, माँ और Ĥेͧमका है। वह इन चारɉ भूͧमकाओं मɅ सामंजèय नहȣं बैठा 
पाती है। फलत: इनमɅ से वह ͩकसी भी भूͧमका का Ǔनवा[ह सफलता पूव[क नहȣं कर 
पाती है। पǐरवार मɅ आͬथ[क समèयाओं एव ंपारèपǐरक सामंजèय के अभाव से जूझती 
हुई साͪवğी ना तो सफल प×नी बन पाई, ना हȣ सफल Ĥेͧमका! एक सफल माँ तो 
वह है हȣ नहȣं। गहृèथी के आͬथ[क उ×तरदाǓय×व को अकेले सàहालने के संघष[ मɅ 
उलझी हुई साͪवğी èğी×व के नैसͬग[क गुणɉ – ममता, कोमलता, मधुरता आǑद को 
कहȣं खो बैठȤ है। 
साͪवğी मɅ सबसे बड़ी कमी यह है ͩक वह èवयं अधूरȣ èğी होकर भी एक संपूण[ पुǽष 
कȧ तलाश मɅ है। पǓत महेÛġनाथ कȧ अकम[Öयता से ǓतÈत होने के पǐरणाम èवǾप 
उसके ĤǓत उसका åयवहार Ǔतरèकार और कटुता भरा है िजसे वह Ǔछपाने का Ĥय×न 
तक नहȣं करती है। उसके संवाद उसकȧ हताशा और ख़ीज ज़ाǑहर करते हɇ। घर आने 
पर उसे घर कȧ िèथǓत,"रोज़ आने पर पचास चीज़Ʌ यहाँ-वहाँ ǒबखरȣ ͧमलती हɇ"से 
ͧशकायत, जो ͩक असल मɅ जगमोहन से है, åयÈत होती है। पǓत-प×नी के सàबÛधɉ 
मɅ गहरȣ दरार उ×पÛन करके एक ऐसी दमघɉटू िèथǓत का वातावरण बन जाता है 
िजससे पूरा पǐरवार पीͫड़त है। मोहन राकेश ने नाटक मɅ इसका मनोवै£ाǓनक ͬचğण 
अ×यंत सजीवता और तीĭता के साथ ͩकया है। 
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4(a) अपनी संतान के ͧलए साͪवğी एक आदश[ माँ नहȣ ंबन पाई, बड़ी बेटȣ मनोज Ǿपी 
हमदद[ को पाते हȣ घर से Ǔनकल भागी| बेटा पǒğकाओं से अͧभनेǒğयɉ कȧ तèवीरɅ 
काटता हुआ इस मौके कȧ तलाश मɅ है, जब वह यहाँ से Ǔनकल सकेगा। अपने भͪवçय 
के ͧलए उसके पास ना कोई योÊयता है ना आकां¢ा। छोटȣ लड़कȧ माता, ͪपता, भाई, 
बहन – ͩकसी के भी ĤǓत लगाव नहȣं अनुभव करती है। 
उसके मन मɅ सबके ĤǓत एक कड़ुआहट और आĐोश है और वह उĨ से पहले हȣ 
'बड़ी' हो रहȣ है। 
साͪवğी एक सफल Ĥेͧमका बनने मɅ भी असमथ[ है। ͧसहंाǓनया के आने पर वह अपने 
बेटे के ͧलए नौकरȣ कȧ समèया कȧ हȣ ͬचतंा करती है। उसके जीवन कȧ ğासद िèथǓत 
को मोहन राकेश ने अ×यंत स¢म शलैȣ मɅ Ĥामाͨणकता Ĥदान कȧ है| पǓत महɅġनाथ 
अकम[Öय और िज़ंदगी से हारा हुआ है। बड़ी लड़कȧ बीना अपने वैवाǑहक जीवन से 
असंतुçट है। इस Ĥकार सभी पाğɉ के माÚयम से मोहन राकेश ने मानवीय असंतोष 
और पाǐरवाǐरक सàबÛधɉ के अधूरेपन को रेखांͩकत ͩकया है। जो लोग जीवन से बहुत 
कुछ अपे¢ा रखते हɇ, उनकȧ तिृÜत अधूरȣ हȣ रहती है। नाटक के इस कɅ ġȣय भाव को 
मोहन राकेश ने अ×यंत सशÈत एवं Ĥभावशालȣ Ǿप से सàĤेͪषत ͩकया है। 
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4(b) 'आधे-अधूरे' नाटक मɅ मोहन राकेश ने पाǐरवाǐरक संबंधɉ के ͪवघटन कȧ ğासदȣ जैसे 
जǑटल और संवेदनशील ͪवषय को अ×यंत सशÈत Ǿप से अͧभåयÈत ͩकया है।  नाटक 
कȧ कथावèतु जीवन के अधूरेपन को पाǐरवाǐरक सàबंधɉ के ͪवघटन के माÚयम से 
Ĥèतुत करने मɅ स¢म है। इस पǐरवार का हर सदèय एक-दसूरे से कटा हुआ है। घर 
कȧ हवा तक मɅ उस èथायी तãखी कȧ गÛध है जो बड़ी बेटȣ, ǒबÛनी और अशोक के 
मन मɅ– ऊब, घुटन, आĐोश, ͪवġपू – दम घɉटनेवालȣ मनहूͧसयत के Ǿप मɅ भरȣ हुई 
है। नाटक कȧ भूͧमका मɅ पाğɉ के पǐरचय से यह èपçट है। मोहन राकेश के अनुसार, 
बड़ी बेटȣ मɅ ‘संघष[ का अवसाद’, और åयिÈत×व मɅ ‘ǒबखराव’ है। छोटȣ लड़कȧ के 
‘भाव, èवर, चाल हर चीज़ मɅ ͪवġोह है’ लड़के के ‘चेहरे से झलकती है ख़ास तरह कȧ 
कड़वाहट।’ भाई बहन मɅ परèपर संवाद केवल अपना आĐोश और असंतोष åयÈत 
करने के ͧलए होता है। उनमɅ परèपर जोड़ने वाले èनहेसूğ का Ǔनतांत अभाव है। वे 
अपने जÛम कȧ पǐरिèथǓतवश भले हȣ एक पǐरवार मɅ पैदा हुए हɇ, उनमɅ आपसी 
सामंजèय है हȣ नहȣं। उनके आपसी सàबÛध का अधूरापन घर को एक सुखी पǐरवार 
के Ǿप मɅ èथाͪपत करने के ͧमथक को झुठलाता है। मोहन राकेश ने पाğɉ कȧ 
मन:िèथǓत और संवेदनाओं कȧ टकराहट को तीĭता से Ĥèतुत ͩकया है। वे तीनɉ 
अतÜृत, असंतुçट, कंुǑठत Đुƨ और आतंͩकत हɇ। इस अͧभशÜत पǐरवार का हर एक 
सदèय एक दसूरे से कटा हुआ है, घर कȧ ğासदायक हवा से वे अपने और एक दसूरे 
के ͧलए ज़हरȣले हो रहे हɇ। बड़ी लड़कȧ मनोज Ǿपी हमदद[ को पाते हȣ घर से भाग 
Ǔनकलȣ, पर उसके असंतोष ने तब भी उसका पीछा नहȣं छोड़ा। अधूरेपन और असंतोष 
कȧ बेचैनी घर मɅ नहȣं बिãक èवयं उसके मन मɅ है िजससे छुटकारा पाना संभव नहȣं। 
लड़का, अशोक बेकार और Ǒदशाहȣन है। नौकरȣ कȧ तलाश करने के बजाय वह 
पǒğकाओं से अͧभनेǒğयɉ कȧ रंगीन तèवीरɅ काटता हुआ इस इंतज़ार मɅ है जब वह 
भी यहाँ से भाग सकेगा। अपने ͪपता के ͧलए उसके मन मɅ कǽणा है, मन हȣ मन 
उसे अपने ͪपता के बेचारेपन मɅ अपना भͪवçय Ǒदखलाई देता है, और मा ँके ͧलए 
केवल आĐोश। वह बड़ी बहन के मनोज के ĤǓत Ĥेम को केवल घर से Ǔनकलने का 
जǐरया भर मानता है। Èयɉͩक Ĥेम जैसी उदा×त भावना का उसके मन मɅ अिèत×व 
हȣ नहȣं। छोटȣ लड़कȧ माता, ͪपता, भाई, बहन – ͩकसी के ĤǓत लगाव नहȣं अनुभव 
करती। अपनी छोटȣ-छोटȣ आवæयकताओं के पूरा ना होने पर ‘कɇ ची कȧ तरह जुबान 
चलाती है।’ यौन सàबÛधɉ मɅ Ǒदलचèपी लेकर वह उĨ से पहले हȣ ‘बड़ी’ हो रहȣ है। 
इस तरह तीनɉ युवा पाğ युवा पीढ़ȣ के मोह-भंग, Ǒदशाहȣनता और अधूरेपन को मूत[ 
करते हɇ। 
पाğɉ के कथन और आपसी टकराहट के ͪववरण सǑहत नाटक के ͪवषाÈत एव ंदमघɉटू 
वातावरण का उãलेख अपेͯ¢त है। 

25



9687/04 Cambridge International A Level – Mark Scheme 
PUBLISHED 

October/November
2019

 

© UCLES 2019 Page 16 of 18 
 

Question Answer Marks 

5 आधुǓनक कहानी संĒह - सरोिजनी शमा[

5(a) ǑहÛदȣ कथा साǑह×य कȧ परàपरा मɅ जयशकंर Ĥसाद का एक ͪवͧशçट èथान है| Ĥसाद 
छायावाद युग के Ĥमुख कͪव होने के साथ-साथ नाटककार, उपÛयासकार, कहानीकार 
और Ǔनबंधकार भी हɇ। साǑह×य कȧ इन सभी ͪवधाओ ंकȧ भाषा पर उनके कͪव×व कȧ 
गहरȣ छाप पǐरलͯ¢त होती है। यहȣ कारण है ͩक उनकȧ कहाǓनयɉ मɅ गɮय कȧ भाषा 
मɅ भी कͪवता कȧ सी लय और माधुय[ सǑहत कला×मक Ĥांजलता के दश[न होते हɇ।  

'पुरèकार' कहानी मɅ उÛहɉने ऐǓतहाͧसक पçृठभूͧम मɅ Ĥेम और कत[åय के संघष[ मɅ 
Ĥेम के बͧलदान का आदश[ ĤǓतिçठत ͩकया है। कथानक कȧ ऐǓतहाͧसकता के साथ 
पाğɉ कȧ मानͧसकता के अनुकूल वातावरण का ͬचğण इस कहानी कȧ ͪवशषेता और 
कला×मक सफलता है। 
उ×तर मɅ कथानक का ͪववरण - कोशल के उ×सव मɅ मगध के राजकुमार अǽण का 
कृषक कुमारȣ मधूͧलका के ĤǓत आकष[ण, वीर ͧसहंͧमğ कȧ पुğी मधूͧलका का अपने 
ͪपत-ृͪपतामह कȧ भूͧम के बदले मɅ राजकȧय मुġा अèवीकार करना, राजकुमार का 
मधूͧलका से Ĥेम कȧ अͧभåयिÈत, मगध से Ǔनçकाͧसत होने पर राजकुमार अǽण कȧ 
मधूͧलका से पुन: भɅट के व×ृतांत के साथ अǽण का कोशल पर आĐमण करके एक 
èवतंğ राÏय कȧ èथापना के Ĥयास मɅ मधूͧलका का सहयोग और अंत मɅ अपने ͪपता 
ͧसहंͧमğ ɮवारा कोशल कȧ र¢ा का èमरण करने पर कोशल नरेश को होने वाले 
आĐमण कȧ सूचना देना, अǽण का बंदȣ होने पर ĤाणदÖड ͧमलना और राजा के 
मधूͧलका से पुरèकार मांगने पर मधूͧलका का èवयं अपने ͧलए ĤाणदÖड कȧ याचना 
कर अǽण के पास जाकर खड़ ेहोने के ͪववरण ɮवारा कत[åय और Ĥेम के ɮवंɮव मɅ 
मधूͧलका का अपने åयिÈतगत Ĥेम को देश Ĥेम के ͧलए उ×सग[ करने का उãलेख 
अपेͯ¢त है। 
मधूͧलका अǽण से Ĥेम करती है, पर कोशल के ĤǓत उसकȧ कत[åय भावना के सम¢ 
वह अपने Ĥेम का बͧलदान देने से नहȣं Ǒहचकती है। उसके बाद उसके जीने का कोई 
उƧेæय नहȣं इसीͧलए पुरèकार मɅ ĤाणदÖड कȧ याचना करती है। कहानी कȧ सफलता 
लेखक कȧ संवेदना को पाठक तक सàĤेͪषत करके अͧभभूत करना है। 
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5(b) मÛनू भÖडारȣ कȧ अͬधकांश कहाǓनयाँ नारȣ के एकाकȧपन और उसकȧ åयथा कȧ 
संवेदनापूण[ अͧभåयिÈत के ͧलए Ĥͧसƨ हɇ। ‘रानी मा ँका चबूतरा’ कहानी मजदरू दǐरġ 
èğी गुलाबी कȧ कथा है जो वाणी से कटु, ǿदय कȧ कोमल और नीयत कȧ साफ थी। 
पǓत उसका शराबी है। अपने दोनɉ मासूम बÍचɉ को कोठरȣ मɅ बदं करके मजदरूȣ के 
ͧलए जाती है। गाँव कȧ िèğयाँ गुलाबी को Ǔनद[य और Ǔनम[म मानती हɇ। गाँव मɅ 
अपने बÍचे के ͧलए ĭत करके Ĥाण ×याग देने वालȣ एक रानी माँ का पͪवğ चबूतरा 
है िजस पर सभी आसपास कȧ मǑहलाएँ दȣपक जलाने जाती हɇ। गुलाबी इन सबसे 
अलग रहकर अपनी मजदरूȣ के काम मɅ åयèत रहती है। सरकारȣ ͧशश ुकɅ ġ खुलने 
पर èवयं भूखी रहकर कुछ पैसे जुटाती है ताͩक बÍचɉ को काम पर जाते समय कोठरȣ 
मɅ बंद करके छोड़ने कȧ जगह उÛहɅ ͧशश ुकɅ ġ भेज सके। पर अंत मɅ वह पǐरĮम और 
भूख के संघष[ से जूझती हुई Ĥाण ×याग देती है। गुलाबी के ×याग और रानी माँ के 
×याग मɅ साàय है, दोनɉ ने अपने बÍचɉ के ͧलए Ĥाण ×यागे, पर रानी माँ कȧ èमǓृत 
मɅ चबूतरा बना है जहाँ औरतɅ Ǒदया जलाती हɇ, गुलाबी का ×याग उससे कहȣं अͬधक 
बड़ा होने के बावज़ूद भुला Ǒदया गया है। 
 मÛनू भÖडारȣ ने यातना और कǽणा कȧ मूǓत [, गलुाबी के èवाͧभमानी चǐरğ और 
एकाकȧ संघष[ को अ×यंत कुशलता से ͬचǒğत ͩकया है। गुलाबी का अपने बÍचɉ के 
ĤǓत Ĥेम पर ĤæनͬचÛह लगाने वालȣ पड़ोसनɅ उसके मम[ से अनͧभ£ और ×याग से 
अĤभाͪवत भले हȣ हɉ वह पाठक कȧ सवंेदना को èपश[ करने मɅ सफल है।    
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6 मॉǐरशसीय Ǒहदंȣ कहाǓनयाँ - सàपादक : अͧभमÛयु अनत

6(a) लोचन ͪवदेशी कȧ गणना मॉǐरशस के Ĥमुख लेखकɉ मɅ कȧ जाती है। ‘कॅनफेशन’ 
कहानी मɅ लेखक ने जाÈसन के ͧसनेमा जाने के ͧलए Ǒटकट के पैसे का इंतज़ाम 
करने के Ĥसगं से धाͧम[क संèथाओं के ठेकेदार कहलाने वाले पादरȣ के चǐरğ पर 
ĤæनͬचÛह लगाया है। दसूरɉ से ‘कॅनफेशन’ लेने वाला पादरȣ èवयं एक ͪववाǑहत èğी 
के साथ अवैध सàबÛध रखता है। सामािजक ͪवकृǓत के इस कटु स×य को लेखक ने 
सांकेǓतक Ǿप से ͬचǒğत ͩकया है। राजकपूर कȧ ͩफãम देखने को लालाǓयत जाÈसन 
अपनी माँ और बहन कȧ ͧमÛनतɅ करने के बावज़ूद Ǒटकट के ͧलए पैसɉ कȧ åयवèथा 
न कर पाने पर पालतू खरगोश बेचने कȧ कोͧशश करता है। पǐरिèथǓतवश उसका 
आमना सामना एक åयिÈत से हुआ जो ͩकसी ͪववाǑहत èğी के साथ पकड़ ेजाने के 
भय से Ǔछपा हुआ है। उसके भेद को खोलने कȧ धमकȧ देने पर वह åयिÈत उसे 
खरगोश का मुँहमांगा दाम तो दे देता है, पर उसकȧ गरȣब मा ंको असͧलयत मालूम 
होने पर बेटे कȧ बेइमानी कȧ कमाई èवीकाय[ नहȣं। माँ के कहने पर कॅनफेशन करने 
के ͧलए चच[ जाने पर उसका सा¢ा×कार उसी åयिÈत से होता है जो कुछ समय पहले 
ͪववाǑहत èğी के पǓत के घर आजाने पर पकड़ ेजाने के भय से उसके साथ कमरे मɅ 
Ǔछपा था। इस समय वहȣ åयिÈत दसूरɉ के पापकम[ का कॅनफेशन लेने वाला पादरȣ 
है! कथानक कȧ सफलता घटनाओं के वण[न कȧ सादगी के माÚयम से धाͧम[क संèथा 
के भीतर पनपने वाले पाखÖड और åयͧभचार को उघाड़ना है। जाÈसन कȧ दǐरġ मा ँ
åयͧभचारȣ पादरȣ कȧ तुलना मɅ कहȣं अͬधक ईमानदार और सàमान कȧ पाğ है।     
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6(b) भानुमती नागदान कȧ ‘एम. बी. ई.’ कहानी मɅ लेͨखका ने उन सामािजक मूãयɉ पर 
Ĥæन ͬचÛह लगाया है िजनके चलते समाज मɅ वƨृावèथा मɅ मनुçय कȧ अवहेलना कȧ 
जाती है। जैसे-जैसे åयिÈत कȧ आयु बढ़ती है उसकȧ उपयोͬगता घटने से उसका 
अवमूãयन होता जाता है। इस कटु यथाथ[ का वण[न सरकारȣ अèपताल मɅ इलाज के 
ͧलए आए अकेले कथा नायक के ɮवारा ͩकया है। जो åयिÈत अपनी युवावèथा मɅ 
गाँव का मुͨखया और सͩĐय समाज सेवक होने के कारण एम. बी.  ई. कȧ पदवी से 
सàमाǓनत हुआ, वहȣ वƨृावèथा मɅ Ǔनतांत असहाय और अभावĒèत होकर अपने 
इलाज के ͧलए पैसे तक नहȣं जुटा पा रहा। सामािजक åयवèथा के भीतर वƨृɉ कȧ 
सहायता करने कȧ कोई गुंजाइश नहȣं। कहानी के माÚयम से भानुमती ने इस सामािजक 
समèया कȧ ओर Úयान Ǒदलाया है।  

वƨृ कȧ म×ृयु के पæचात समाचार पğ मɅ उसकȧ Ĥशिèत और उसके नाम के साथ 
एम. बी. ई. जोड़ा जाना वत[मान सामािजक ͪवषमता पर करारा åयंÊय है। कहानी का 
यथाथ[बोध आधुǓनक सामािजक मूãयɉ के खोखलेपन को Ǔनरावतृ करके रख देता है 
और पाठक को दȣघ[ काल तक अͧभभूत करने मɅ स¢म है। यहȣ इस कहानी कȧ 
सफलता है। उ×तर मɅ कथानक के ͪववरण सǑहत इसकȧ पुिçट अपेͯ¢त है।  
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