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Generic Marking Principles 
 

These general marking principles must be applied by all examiners when marking candidate answers. 
They should be applied alongside the specific content of the mark scheme or generic level descriptors 
for a question. Each question paper and mark scheme will also comply with these marking principles. 
 

GENERIC MARKING PRINCIPLE 1: 
 
Marks must be awarded in line with: 
 
• the specific content of the mark scheme or the generic level descriptors for the question 
• the specific skills defined in the mark scheme or in the generic level descriptors for the question 
• the standard of response required by a candidate as exemplified by the standardisation scripts. 

GENERIC MARKING PRINCIPLE 2: 
 
Marks awarded are always whole marks (not half marks, or other fractions). 

GENERIC MARKING PRINCIPLE 3: 
 
Marks must be awarded positively: 
 
• marks are awarded for correct/valid answers, as defined in the mark scheme. However, credit 

is given for valid answers which go beyond the scope of the syllabus and mark scheme, 
referring to your Team Leader as appropriate 

• marks are awarded when candidates clearly demonstrate what they know and can do 
• marks are not deducted for errors 
• marks are not deducted for omissions 
• answers should only be judged on the quality of spelling, punctuation and grammar when these 

features are specifically assessed by the question as indicated by the mark scheme. The 
meaning, however, should be unambiguous. 

GENERIC MARKING PRINCIPLE 4: 
 
Rules must be applied consistently, e.g. in situations where candidates have not followed 
instructions or in the application of generic level descriptors. 

GENERIC MARKING PRINCIPLE 5: 
 
Marks should be awarded using the full range of marks defined in the mark scheme for the question 
(however; the use of the full mark range may be limited according to the quality of the candidate 
responses seen). 

GENERIC MARKING PRINCIPLE 6: 
 
Marks awarded are based solely on the requirements as defined in the mark scheme. Marks should 
not be awarded with grade thresholds or grade descriptors in mind. 
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Component 4: Texts 
 
Candidates must write their answers in the target language. Examiners will look for a candidate’s 
ability to communicate effectively and will ignore linguistic errors which do not impede communication. 
 
Passage-based questions 

Examiners should consider the extent to which candidates have been able to identify the significant 
issues raised in the passage and, where appropriate, have applied these to the text as a whole. The 
passage is a stimulus passage, to be used as a springboard to give candidates a starting point for 
their answer. Examiners should allow candidates to use the passage as they choose, and ask 
themselves how successfully the candidates have manipulated their material and to what extent they 
have shown depth of awareness and knowledge of the workings of the text under discussion. This is 
not an exercise in literary criticism: Examiners should reward candidates whose answers show good 
understanding of how a text works and how an author has conveyed the key issues. 
 
Essay questions 

A prime consideration is that candidates show detailed knowledge and understanding of the text. 
 
Extracts from Examiners’ Notes 

This paper is intended to test candidates’ knowledge of a text and their ability to use this knowledge to 
answer questions in a clear and focused manner. A sophisticated literary approach is not expected 
(though at the highest levels it is sometimes seen), but great value is placed on evidence of a first-
hand response and thoughtful, personal evaluation of what candidates have read. Candidates may 
have been encouraged to depend closely on prepared notes and quotations: quotation for its own 
sake is not useful, though it will not be undervalued if used appropriately to illustrate a point in the 
answer. 
 
Candidates do not tend to show all the qualities or faults described in any one mark-band. Examiners 
attempt to weigh all these up at every borderline, in order to see whether the work can be considered 
for the category above. At the lower levels, the answer may mention a few ‘facts’ but these may be so 
poorly understood, badly organised and irrelevant that it falls into category 10–11; or there may be 
just enough sense of understanding and focus for the examiner to consider the 12–13 band. Again, at 
a higher level, an answer may be clear, solid and conscientious (perhaps 18–19), without showing 
quite the control and attention to perceptively chosen detail which would justify 20 or more. 
 
Examiners take a positive and flexible approach and, even when there are obvious flaws in an 
answer, reward evidence of knowledge and especially any signs of understanding and careful 
organisation.  
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Marks Description 

22–25  Exceptional work. Excellent ability to organise material, thorough knowledge, 
considerable sensitivity to language and to author’s intentions, understanding of some 
literary techniques. Really articulate and intelligent answers should be considered in this 
band even if there are still flaws and omissions. 

20–21  Very good. Close attention to detail of passages, controlled structure, perceptive use of 
illustration, good insight when discussing characters. Ability to look beyond the 
immediate material and to show some understanding of author’s intentions and of 
underlying themes. 

18–19  Thoroughly solid and relevant work. Candidate does not simply reproduce information: 
can discuss and evaluate material and come to clear conclusion. Good focus on 
passages. Some limitations of insight but coherent, detailed approach and aptly chosen 
illustrations. 

16–17  Painstaking. Sound knowledge of texts; mainly relevant. Some attempt to analyse and 
compare, some sense of understanding. Possibly not in full control of material; solid but 
indiscriminate. Many very conscientious candidates fall into this category: they tend to 
write far too much as they are reluctant to leave out anything they have learnt. Focused, 
coherent essays which lack really solid detail but convey a good understanding of the 
text should also be considered for this band. 

14–15  Fair relevance and knowledge. Better organised than work in the 12–13 band: the 
candidate probably understands the demands of the question without being able to 
develop a very thorough response. Still a fairly simple, black and white approach. Some 
narrative and ‘learnt’ material but better control and focus than work in the 12–13 band. 
Many candidates probably fall into this category. 

12–13  Sound, if simple and superficial, knowledge of plot and characters. Makes assertions 
without being able to illustrate or develop points. Probably still too dependent on 
narrative and memorised oddments but there may be a visible attempt to relate these to 
the question. Can extract one or two relevant points from a set passage. 

10–11  Some very basic material but not much sense of understanding or ability to answer the 
question. The candidate rarely reads the set passage but uses it as a springboard for 
storytelling and memorised bits and pieces about characters. Very general, unspecific 
approach. Random, bitty structure. Signs of organisation and relevance should be 
looked for in case the answer can be considered for a mark in the 12–13 band.  

6–9  Marginally more knowledge here than in the 0–5 band. The candidate may have read 
the text but is probably unable to see beyond the barest bones of the plot or half-
remembered notes. Insubstantial; very little relevance. The candidate may have 
problems with the language and will be unable to express ideas comprehensibly. 

0–5  No discernible material. Often very inadequate language. Marks in this section are 
awarded almost on the basis of quantity: up to 3 for a sentence or two showing a 
glimpse of knowledge, 4 or 5 where there is also a hint of relevance to the question. It is 
possible for a candidate to write a whole page demonstrating no knowledge at all (have 
they read the book?), or only misunderstood background facts or very vague general 
remarks unrelated to either text or question. 
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Indicative content 
 

Question Answer Marks 

भाग 1 

1 सूरसागर सार – सूरदास और Įीरामचिरतमानस – तलुसीदास    
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Question Answer Marks 

1(a) प्रèतुत पद ‘Įी रामचिरत मानस’ के ‘उ×तर काÖड ’ से उदृ्धत है। महाकिव 
तुलसीदास का नाम िहदंी सािह×य मɅ सगुणोपासक भक्तकिव के Ǿप मɅ प्रिसद्ध है। 
तुलसीदास राम भक्त पहले और महाकिव बाद मɅ हɇ। राम को मनुçय Ǿप मɅ विणर्त 

करते समय तुलसी भगवान राम के अलौिकक Ǿप और उनकी लीला के उƧेæय का सदा 
èमरण कराते रहते हɇ। Įी रामचिरत मानस की रचना का प्रमुख उƧेæय भगवान Įी राम 

का मनुçय Ǿप मɅ अवतार लेकर दçुटɉ का दमन, साधुओं का पिरत्राण और धमर् की èथापना 
करना है। राम-कथा मɅ इस उƧेæय की पूित र् रावण के वध, िवभीषण के राÏयािभषेक 
और राम, सीता, लêमण तथा हनुमान के अयोÚया लौटने पर राम के राÏयारोहण 
से हुई। उ×तरकाÖड मɅ धमर् के संèथापक के Ǿप मɅ राम की मिहमा की प्रशिèत है। 
प्रèतुत पदɉ मɅ रामराÏय की पिरकãपना है। रामराÏय मɅ दÖड केवल सÛयािसयɉ के 
हाथ मɅ और भेद केवल नतर्कɉ और न×ृय समाज मɅ है। जीत शÞद केवल मन को 
जीतने के िलए ही सुनाई देता है। यहाँ ‘दÖड’, ‘भेद’ और ‘जीत’ शÞदɉ मɅ æलेष 
अलंकार हɇ। दÖड अथार्त सजा और दसूरा अथर् साधुओं के हाथ मɅ पकड़ ेजाने वाले 
दÖड से है। भेद अथार्त भेदभाव और न×ृयकला मɅ सुर ताल के भेद से है। जीत 
शÞद केवल मन को जीतने के िलए प्रयुक्त होता है, न िक लड़ाई मɅ हार जीत के 
संदभर् मɅ। राजनीित मɅ शत्रुओं को जीतने और चोर डाकुओं का दमन करने के िलए 
साम, दाम, दÖड, भेद - ये चार उपाय िकए जाते हɇ। राम राÏय मɅ कोई शत्रु या 
अपराधी है ही नहीं, इसिलए िकसी को दÖड देने की आवæयकता नहीं होती। सभी 
के अनुकूल होने के कारण भेद नीित की भी आवæयकता नहीं रही। 
वनɉ मɅ वकृ्ष सदा फूलते-फलते हɇ। हाथी और िसहं पारèपिरक वैर-भाव भूल कर सदा 
एक साथ िवचरण करते हɇ। पशु-पिक्षयɉ ने वैर भाव भुलाकर आपस मɅ पे्रम बढ़ा 
िलया है। पक्षी मीठे èवर मɅ कूजते हɇ और भाँित-भाँित के पशुओं के समूह िनभर्य 
होकर वन मɅ िवचरण करते हɇ। शीतल, मंद, सुगंिधत पवन बहता है और भɋरे पुçपɉ 
का रस लेते हुए गुंजार करते हɇ। लता और वकृ्ष मागंने से ही मकरंद टपका देते हɇ, 
गौएँ मनचाहा दधू देती हɇ, धरती सदा खेती से भरी रहती है। जगत की आ×मा 
भगवान Įीराम को संसार का राजा जानकर पवर्तɉ ने अनेक प्रकार की मिणयɉ की 
खानɅ प्रèतुत कर दी हɇ और निदयाँ Įेçठ, शीतल, िनमर्ल, सुखद और èवािदçट जल 
प्रवािहत करने लगी हɇ। मयार्दा पुǽषो×तम राम के राÏय मɅ समुद्र भी अपनी मयार्दा 
मɅ रह कर लहरɉ के ɮवारा तट पर मनçुयɉ के िलए र×न अिपर्त कर देते हɇ। सरोवर 
कमलो से पिरपूणर् हɇ और दसɉ िदशाओं के िवभाग अित प्रसÛन है। ता×पयर् यह है 
िक प्रकृित और मानव समाज सभी मɅ सखु-शांित, समिृद्ध, संतोष, उदारता और 
प्रफुãलता है। रामराÏय मɅ त्रेतायुग मɅ स×ययुग की िèथित हो गई है। राम के 
शासनकाल मɅ अभाव, क्षुद्रता आिद नकारा×मक भावनाओं के िलए कोई èथान नहीं 
है। रामराÏय की यह आदशर् पिरकãपना है। इस खÖड मɅ मयार्दा पुǽषो×तम राम के 
धमर्-संèथापक-शासक Ǿप के दशर्न होते हɇ।  

25 
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Question Answer Marks 

1(b) िहदंी सािह×य मɅ कृçण-भिक्त का प्रसार करने वाले किवयɉ मɅ सूरदास का मूधर्Ûय 
èथान है। उनकी मह×वपूणर् काåय रचना सूरसागर Įीमद्भागवत पर आधािरत है। 
भागवत मɅ दशम èकंध का सवार्िधक िवèतार है उसमɅ Įी कृçण की लीलाओं का 
वणर्न है। सूरदास ने Įी वãलभाचायर् से दीक्षा ली थी। वãलभाचायर् ने सूर का Úयान 
Įीकृçण की बाल-लीला पर आकृçट कराया था। वãलभाचायर् से पे्ररणा और 
Įीमद्भागवत का आधार लेकर सूर ने Įी कृçण का बाल-चिरत्र अ×यंत िवèततृ Ǿप 
से िचित्रत िकया है। बाल-लीला के पदɉ मɅ वा×सãय रस का चरम उ×कषर् देखने को 
िमलता है। Įीकृçण की बाल-सुलभ चेçटाओं का सूर ने अ×यंत मनोरम और 
èवाभािवक वणर्न िकया है। बाल-लीला के प्रसंगɉ मɅ सूरदास के बाल-मनोिवज्ञान के 
दशर्न होते हɇ। वा×सãय रस का सजीव, सरस तथा èवाभािवक वणर्न करने के िलए 
सूरदास का िहदंी सािह×य मɅ अɮिवतीय èथान है। बाल गोपाल के èवǾप का वणर्न 
करते समय सूर ने नवीन उपमाओं और उ×पे्रक्षाओं का सुंदर प्रयोग िकया है िजससे 
उनका सुंदर æयाम Ǿप साकार हो जाता है। उनके सुंदर छबीले Ǿप को देखकर माता 
यशोदा के ǿदय मɅ सुख का सागर िहलोरे भरता है - 
“हɋ बिल जाऊँ छबीले लाल की  

धूसर धूिर घुटुǽवन रɅगिन बोलिन वचन रसाल की’’  मɅ माँ का वा×सãय-गɮगद 
ǿदय साकार है।  

बालक कृçण का नंद को बाबा कहना, तोतली भाषा मɅ बोलना, घुटǽन चलना, धीरे-
धीरे खड़ ेहोने की चेçटा करना और िफर िगर पड़ना, शरीर पर धूल लपेटना, मखु 
पर दही लेपना आिद बाल सुलभ क्रीड़ाओं का वणर्न सूरदास ने अ×यंत तãलीनता से 
िकया है।  

उदाहरण: 
‘‘जसोदा हिर पालने झुलावै।  

हलरावै, दलुरावै, मãहावै, जोइ सोइ कछु गावै।। 
मेरे लाल को आउ िनदंिरया काहे न आिन सुवावै’’, मɅ मात ृǿदय का वा×सãय 
झलकता है। बालक को सोता जान कर जब माता यशोदा गाना बंद कर देती हɇ तो  

‘‘इिह अंतर अकुलाय उठै हिर जसुमित मधुरै गावै।।’’ मɅ बाल-प्रकृित का अ×यंत 
èवाभािवक िचत्रण है। 
माखनचोरी के प्रसंग मɅ चोरी करते हुए पकड़ ेजाने पर सफ़ाई देना’’ 
‘‘मैया मɇ निह ंमाखन खायौ। 
ख्याल परै ये सखा सब ैिमिल, मेरɄ मखु लपटायौ।।’’ 
बाल मनोिवज्ञान का इससे Įेçठ उदाहरण अÛयत्र दलुर्भ है। 
कृçण की बालसुलभ क्रीड़ाओं की िशकायत से तंग आकर यशोदा की झंुझलाहट भरी 
प्रितिक्रया 

25 
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Question Answer Marks 

1(b) ‘‘बाँधɊ आज कौन तोिहँ छोरे’’ मɅ अिभåयक्त हुई है। उÛहɅ बंधा देखकर वे ही 
गोिपयाँ, जो कृçण की माखन चोरी करने की िशकायतɅ यशोदा को सुनाती थीं, 
यशोदा से उÛहɅ बंधन मुक्त करने को कहती हɇ:  

‘‘कहा भयौ जौ घर कɆ  लिरका चोरी माखन खायौ’’ 
यह सच है िक वा×सãय के िविवध Ǿपɉ का िजतना सहज, èवाभािवक और सरस 
वणर्न सूरदास ने अपनी बÛद आँखɉ से िकया वह िहदंी सािह×य मɅ अÛयत्र दलुर्भ है। 
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Question Answer Marks 

2 प्रसाद िनराला महादेवी पंत की Įेçठ रचनाएँ  

2(a) प्रèतुत गीत छायावाद के प्रमुख किव जयशंकर प्रसाद के ‘लहर’ शीषर्क संग्रह से 
िलया गया है। प्रसाद छायावाद के प्रमुख प्रितçठापक और छायावादी पद्धित पर 
सरस संगीतमय गीतɉ के रचियता हɇ।  

य़ह एक जागरण गीत है। गीत का आरàभ प्रभात की बेला मɅ उषा के आगमन से 
अंधकार के ितरोिहत होने तथा तारकɉ के लुÜत होने के प्राकृितक Ǻæय को एक 
रमणी ɮवारा पनघट मɅ घट डुबोने के Ǿपक ɮवारा िकया गया है। सàपूणर् गीत मɅ 
किव ने इस Ǿपक का अ×यंत कुशलता से िनवार्ह िकया है। राित्र बीत चुकी है, 
आकाश Ǿपी पनघट मɅ उषा सुÛदरी तारा Ǿपी घट को डुबो रही है – मɅ किव ने 
प्रकृित को आलàबन और उƧीपन Ǿप मɅ िदखाने के साथ-साथ उसका मानवीकरण 
िकया है। उषा की नारी Ǿप मɅ पिरकãपना और ‘नागरी’ शÞद मɅ Úविनत उसके 
ितयर्क सɋदयर् के मयार्िदत वणर्न के िलए इस गीत की गणना छायावाद-युग की 
Įेçठ रचनाओं मɅ की जाती है। मानव के आंतिरक सौÛदयर् की परख भी प्रसाद ने 
प्रकृित के उपादानɉ मɅ की है। मानवीकरण अगली पंिक्तयɉ मɅ िकसलय Ǿपी आँचल 
के डोलने मɅ अिभåयक्त है। प्रकृित मɅ चेतना के दशर्न और मानवीय चेतना का 
आरोप छायावादी किवता की िवशेषता है  

अगला िबàब दैिनक जीवन से िलया गया है। घरेलू कामकाजी मिहलाएँ जल भरने 
जाती हɇ छायावादी किव की कãपना की लितका Ǿपी नारी अपने कली Ǿपी गागर 
को मधु से भर लाई है। एक सामाÛय िक्रया के ɮवारा असामाÛय िबàब िवधान 
िकया गया है। ‘मधु मुकुल नवल रस गागरी’ मɅ ÚवÛया×मकता एवं अप्रितम माधुयर् 
है। किव ने प्रभात काल मɅ प्रकृित के जागरण का अ×यंत मोहक िचत्र अंिकत िकया 
है।  

अंत मɅ किव िकसी काãपिनक सखी को सàबोिधत करके उसे जगाता है, राित्र बीत 
चुकी है, उषाकाल मɅ अǽिणम उÏÏवलता के कारण तारे आकाश से िवलीन हो गये 
हɇ सिख तू िप्रय के साथ åयतीत िवगत राित्र की मधुर èमिृतयɉ को समेटे हुए अब 
तक सोई है, तेरी आँखɉ मɅ खुमारी छाई हुई है। िवहाग मÚयराित्र मɅ गाया जाने 
वाला राग है, िजसका प्रसाद ने प्रतीका×मक Ǿप से प्रयोग िकया है। ता×पयर् यह है 
िक तू अब तक राित्र की खुमारी मɅ आ×मिवèमतृ है!  

उ×तर मɅ छायावाद की िनàनिलिखत िवशेषताओं का उदाहरण सिहत उãलेख 
अपेिक्षत है: 
प्रकृित का मानवीकरण, प्रतीका×मकता, ÚवÛया×मकता, अिभåयिक्त की 
लाक्षिणकता, िचत्रमयता, Ǿपक, अनुप्रास, उपमा आिद अलंकार और गीता×मकता।  

प्रसाद गहन अनुभूित के किव हɇ और उनकी किवता की भाषा आतंिरक अनुभूित 
की गहनता को वहन करने मɅ पूणर्त: सक्षम है। 
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2(b) िनराला की ‘Úविन’ एवं ‘गहन है यह अंध कारा’ किवताओं मɅ छायावाद की 
पिरभाषा, ‘‘जब वेदना के आधार पर èवानुभूितमयी अिभåयिक्त होने लगी तब 
िहÛदी मɅ उसे छायावाद नाम से अिभिहत िकया गया।’’ पूरी तरह से लागू होती है 
िनराला गहन अनुभूित के किव हɇ उनकी किवता की संवेदना उनके जीवन के उतार-
चढ़ाव के अनुभवɉ की गहनता को िनमर्म सÍचाई से अिभåयक्त करती है। उपयुक्त 
दोनɉ किवताएँ िनराला की आ×मािभåयंजना की किवताएँ हɇ जो उनके åयिक्तगत 
जीवन के दो अनुभव खÖडɉ को पारदशीर् Ǿप से åयक्त करती हɇ।  

‘Úविन’ और ‘गहन है यह अंध कारा’ किवताएँ उनकी दो िवरोधी मन:िèथितयɉ का 
आकलन और छायावादी किवता के उ×कृçट उदाहरण हɇ। ‘Úविन’ किवता मɅ किव का 
ओजèवी, आशावादी Ǻिçटकोण मुखर है। िवपरीत पिरिèथितयाँ किव को परािजत 
नहीं करतीं, वह उनसे मोचार् लेने को सÛनद्ध है – ‘अभी न होगा मेरा अंत, मेरे 
जीवन का यह है जब प्रथम चरण, इसमɅ कहाँ म×ृयु?’ कथन मɅ किव की 
िजजीिवषा और भिवçय के प्रित आशा का संदेश है। ‘अभी-अभी ही तो आया है मेरे 
वन मɅ मदृलु वसंत’ मɅ प्रतीका×माक Ǿप से किव जीवन के उ×कषर् के प्रित 
आशावान है। वसंत का आगमन प्रकृित के जागतृ और िवकिसत होने का समय है 
ऐसे मɅ अंत की कãपना भी नहीं की जा सकती है। किव ने वसंत ऋतु के प्राकृितक 
सौÛदयर्, ‘हरे-हरे ये पात ,डािलयाँ, किलयाँ कोमल गात’ का प्रतीका×मक प्रयोग 
िकया है िजसका सàबÛध उनकी मानिसकता और भिवçय के प्रित आशावािदता से 
है। 
इसके िवपरीत ‘गहन है यह अंध कारा’ मɅ उनकी घनघोर िनराशावादी मन:िèथित 
के दशर्न होते हɇ। यह उस काल की किवता है जब किव के अपने शÞदɉ मɅ, ‘‘द:ुख 
ही जीवन की कथा रही, क्या कहँू आज जो नहीं कही।’’जैसी  मन:िèथित से वह 
िवéवल था। िनराला के मन मɅ संघषर् से परािजत होने की गहरी िनराशा, अंधकार 
और प्रवंिचत होने का क्लेश है। åयिक्त जब िनराशा के गतर् मɅ डूबा हो, आ×मीय 
èवजन भी मुँह फेर लेते हɇ – इसका प्र×यक्ष अनुभव िनराला ने अपने संघषर्पूणर् 
जीवन काल मɅ िकया था। उनके जीवन के गगन मɅ न सूयर् है, न चÛद्र और न ही 
तारा! ऐसे अंधेरे जीवन मɅ किव को कोई मागर् नहीं िदखाई देता। ऐसा प्रतीत होता 
है िक वह अंतहीन सागर मɅ िकनारा खोजने का िवफल प्रयास कर रहा है – ‘‘कुछ 
नहीं आता समझ मɅ कहाँ है æयामल िकनारा’’ मɅ किव की दरुाशा की तीĭता åयक्त 
है। िनराशा मɅ सोई चेतना को जगाने के िलए किव अपने हारे हुए ǿदय के िलए 
सहारे की प्राथर्ना करता है।  

दोनɉ किवताओं से उद्धरण सिहत उनकी संवेदना के आशावादी एवं िनराशावादी पक्षɉ 
को रेखांिकत करना अपेिक्षत है। 
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3 मैिथलीशरण गुÜत – साकेत   

3(a) प्रèतुत गीत िहदंी के प्रिसद्ध किव मैिथलीशरण गुÜत के ‘साकेत’ महाकाåय के नवम 
सगर् से उदृ्धत है। ‘साकेत’ की रचना का मूल उƧेæय रामकथा मɅ उपेिक्षत उिमर्ला के 
प्रित Ûयाय करना था। गुÜत जी राम के परम भक्त थे, िकंतु ‘साकेत’ की रचना 
प्रिक्रया मɅ वाãमीिक और तुलसीदास ɮवारा उिमर्ला के ×यागमय जीवन की उपेक्षा 
का प्रितकार करने की पे्ररणा थी। यह सच है िक ‘साकेत’ राम-कथा की पçृठभिूम मɅ 
िलखा गया एक चिरतकाåय है और उिमर्ला की संवदेना उसकी कɅ द्र िबदं!ु उिमर्ला 
अपने ×याग साधना मɅ अप्रितम है। 
प्रèतुत उद्धरण मɅ लêमण के वन चले जाने पर िवरह-åयाकुल उिमर्ला वेदना को 
सàबोिधत कर रही है।  

लêमण की अनुपिèथित मɅ िवरह की वेदना ही उिमर्ला की एकमात्र संिगनी है। वह 
उसे सàबोिधत करके कहती है िक हे मेरे ǿदय की वेदना, तेरी चाहे कोई िकतनी 
ही िनदंा करे, पर मुझे तू भी अÍछी लगती है। इसका करण यह है िक संयोग मɅ 
जो इÍछाएँ सुÜत थीं, वे वदेना के जागने से जागतृ हो गई हɇ। ता×पयर् यह है िक 
उिमर्ला को लêमण के प्रित पे्रम की तीĭता का अनुभव उनकी अनुपिèथित मɅ ही 
हुआ है िजसका Įेय िवरह-वेदना को है। उिमर्ला वेदना की उपमा हीरे की कनी से 
देती है। हीरे की कनी खाकर åयिक्त की म×ृयु हो जाती है, पर वह अंधेरे मɅ 
उजाला भी करती है। उिमर्ला के िलए वदेना उस हीरे की कनी के समान है िजसने 
इस द:ुख मɅ भिवçय के िलए आशा की Ïयोित जगाई है। वेदना लêमण के बाण 
की नोक के समान है, जो घायल करती है। उिमर्ला चाहती है िक वेदना उसके ǿदय 
मɅ ख़टकती रहे तािक वह असावधान न हो पाए। उिमर्ला को िवæवास है िक उसका 
आँसुओं से गीला शरीर ठÖडा नहीं हो पाएगा क्यɉिक वेदना सूयर्कांत मिण की तरह 
उसे ऊçणता प्रदान करती रहेगी।  

वेदना को अभाव की पुत्री कहा है क्यɉिक उसका जÛम िकसी अभाव के कारण होता 
है। िप्रय के अभाव के कारण ही वेदना की अनुभूित होती है। उिमर्ला वेदना की 
तुलना अपने दधू से पोषण करने वाली माता से करती है क्यɉिक कठोर वक्ष वाली 
होकर भी वेदना माता के समान िवरिहणी युवितयɉ को धैयर् Ǿपी दगु्ध का पान 
कराती है। अथार्त वेदना मɅ तप कर åयिक्त धैयर्शील बनता है। जैसे समािधèथ 
åयिक्त ब्रéम मɅ लीन हो जाता है, वैसे ही वेदना की अितशयता से åयिक्त अपने 
िप्रय से तादा×àय èथािपत कर लेता है। वेदना की अपनी साथर्कता है। वेदना के 
बीच मɅ आ जाने से िप्रय और संसार दरू हो गए हɇ।  

अंत मɅ उिमर्ला वेदना की उपमा प×थर की खान से करती है, िजसमɅ मािणक्य दबे 
रहते हɇ। वेदना की कठोरता के भीतर से मन की कोमल भावनाओं का भान होता 
है। इसिलए उिमर्ला को वह अपनी सखी के समान िप्रय है, वह कहती है िक उसे 
िप्रय के लौटने के बाद ही छोड़गेी। 
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3(a) प्रèतुत गीत मɅ गुÜत जी ने वेदना का मानवीकरण िकया है। उिमर्ला वेदना को 
सàबोिधत कर रही है अत: यह सàबोधन गीत है।   

उिमर्ला िवरह –िवéवल होने के बावज़ूद िनराश नहीं होती, वरन वेदना मɅ 
सकारा×मकता की भावना प्रक्षेिपत करती है। Ǿपक के उदाहरण – ‘हीर कनी’, 
‘िविशख अनी’, ‘अभाव की पुत्री’ आिद, उपमा – वेदना ‘सूयर्कांत मिण के समान है’, 
‘प×थर की खान के समान’ , ‘तेरी ही छाती है सचमुच उपमोिचतèतनी’ आिद और 
अनुप्रास ‘तू तपन’, ‘मेरी मनी’, ‘आ आा×मजे’ , ‘अभाव-अǺçट’ आिद के उदाहरण 
अपेिक्षत हɇ।   
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3(b) आचायर् महावीर प्रसाद ɮिववेदी के उपेिक्षता उिमर्ला िवषयक लेख से पे्रिरत होकर 
मैिथली शरण गुÜत ने ‘साकेत’ की रचना की। उसके पहले किव रबीÛद्रनाथ टैगोर ने 
बंगला सािह×य मɅ रामकथा के अंतगर्त उिमर्ला की उपेक्षा पर ख़ेद åयक्त िकया था। 
राम भक्त गÜुत जी ने वाãमीिक और तुलसी की परàपरा से चली आई कथा मɅ 
अनेक मौिलक उद्भावनाएँ कीं िजनमɅ सबसे प्रधान बात यह है िक ‘साकेत’ मɅ राम 
और सीता की कहानी प्रासंिगक और उिमर्ला के ×याग की कहानी प्रमुख हो गई। 
इसका आरàभ होता है उिमर्ला-लêमण के वािग्वनोद से, जो राम के अिभषेक की 
सूचना देता है। अिभषेक, कैकेयी-मंथरा-संवाद, िवदा-प्रसंग, िनषाद-िमलन, दशरथ-
मरण, भरत-आगमन, िचत्रकूट-िमलाप तक के प्रसंग तो ‘साकेत’ मɅ Ǻæय Ǿप मɅ 
प्रèतुत िकए गए हɇ, परंतु इसके आगे जाकर किव उिमर्ला को छोड़कर राम के साथ 
नहीं जा सका। आगे की सारी घटनाएँ विशçठ जी अपनी योग Ǻिçट से साकेत-
वािसयɉ को िदखाते हɇ। ‘साकेत’ मɅ राम-कथा उसकी पçृठभूिम है, उिमर्ला उसका 
केÛद्रीय पात्र और उिमर्ला–िवरह ही उसकी मुख्य संवेदना है! प्रथम सगर् मɅ ‘‘कनक 
लितका भी कमल सी कोमला’’ नविववािहता उिमर्ला का पिरचय देकर उसके 
वाग्वैधग्य की झलक लêमण- उिमर्ला सवंाद मɅ िचित्रत है। इसके उपरांत िवयोग का 
ǿदय-िवदारक Ǻæय आता है। दशरथ ने स×य का आलàबन िलया, कौशãया ने मात ृ
आदशर् का पालन िकया, सुिमत्रा ने क्षत्राणी का कतर्åय पालन िकया, सीता ने सोचा, 
‘‘èवगर् बनेगा अब वन मɅ’’, लêमण ने भी इस भय से िक, ‘‘प्रभुवर बाधा पाएगें, 
छोड़ मुझे भी जावɅगे’’ कह िदया, ‘‘रहो रहो हे िप्रये रहो’’, परंतु उिमर्ला क्या सोचती? 
‘‘वह भी सब कुछ जान गई, िववश भाव से मान गई’’ उसकी मौन िववशता िजसे 
तुलसीदास नहीं देख पाए, गुÜत जी ने उसकी संवेदना को सहानुभूित दी और यहीं 
से उिमर्ला की महानता प्रारàभ होती है। ‘‘हे मन, तू िप्रय-पथ का िवघ्न न बन’’, मɅ 
उसका èवाथर् ×याग भरा हो जाता है। लêमण अपने भाई के प्रित कतर्åय पालन कर 
सकɅ  यही उसकी मनोकामना है चाहे उसके िलए राजमहल मɅ रहकर भी वनवास की 
यातना सहनी पड़,े ‘‘भ्रात-ृèनेह सुधा बरसे’’ मɅ उसकी उदा×त भावना åयक्त है। 
सीता के शÞदɉ मɅ ‘‘बहन उिमर्ला महाĭता’’ है उसके ×याग की महानता को सीता 
‘‘िसद्ध करेगी वही यहाँ, जो मɇ भी कर सकी कहाँ’’ कहकर èवीकारती है।  

लêमण के िवयोग मɅ उिमर्ला अपनी ही छाया भर बन कर रह गई। पित का साथ 
ना दे पाने का द:ुख उसे सालता है, पर उनके भ्रात-ृपे्रम मɅ बाधा नहीं बनना चाहती 
उसके िलए तो इतना ही पयार्Üत है िक  

‘‘आराÚय युग्म के सोने पर 
िनèतÞध िनशा के होने पर  

तुम याद करोगे मुझे कभी,
 
तो बस िफर मɇ पा चुकी सभी।’’ 
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3(b) उिमर्ला के चिरत्र की गिरमा का उदाहरण , िवयोग मɅ भी अधीर होने की जगह 
पिरवार की मगंल कामना करना है। उसे कौशãया, सुिमत्रा आिद माताओं की 
िèथित देखकर कçट होता है। दशरथ के शÞदɉ मɅ वह ‘‘रघुकुल की असहाय बहू’’ है। 
गुÜत जी के अनुसार उसके आँसू कैकेयी के लगाए कुल-कलंक को भी धोने की 
सामØयर् रखते हɇ। उिमर्ला èवÜन मɅ भी लêमण की तपèया भंग नहीं करना चाहती। 
èवÜन मɅ उसे लौटा देखकर चɋक कर उसे वापस जाने को कहती है। किव के शÞदɉ 
मɅ ‘‘हुआ योग से भी अिधक, उसका िवषम िवयोग!’’ ऐसी िवषम िèथित मɅ भी 
उसकी संवेदना अयोÚया की िवरिहणी नािरयɉ के प्रित है।  

उिमर्ला िवयोग मɅ िवéवल होने के बावज़ूद आशावादी है, िप्रय के लौटने की प्रतीक्षा 
उसे जीिवत रखती है। घर-गहृèथी के कतर्åय, लिलत कला मɅ ǽिच, खेती बारी आिद 
सांसािरक दािय×वɉ का पालन करने के प्रसंग उसके चिरत्र की गिरमा मɅ विृद्ध करते 
हɇ। गुÜत जी भारतीय संèकृित के आख्याता हɇ उिमर्ला के Ǿप मɅ उÛहɉने भारतीय 
नारी के ×याग, आदशर् और आशावािदता को मूतर् िकया है। उिमर्ला िनरंतर िवरह-
åयथा सहती हुई भी िनराश नहीं होती। वह जानती है िक यह अविध एक िदन 
समाÜत होगी। यह सकारा×मक भावना उसकी बड़ी उपलिÞध और गुÜत जी के 
जीवन दशर्न का सार है। 

 



9687/04 Cambridge International A Level – Mark Scheme 
PUBLISHED 

October/November
2020

 

© UCLES 2020 Page 15 of 22 
 

Question Answer Marks 

भाग 2 

4 आधे-अधूरे - मोहन राकेश  

4(a) मोहन राकेश का नाटक 'आधे-अधूरे' आज के जीवन के एक गहन अनुभव-खंड को 
मूतर् करता है| यह नाटक मानवीय संतोष के अधूरेपन का रेखांकन है| महेÛद्रनाथ 
नाटक का मुख्य पुǽष पात्र है। नाटक के प्रारàभ मɅ उसका पिरचय, ‘‘िज़Ûदगी से 
अपनी लड़ाई हार चुकने की छटपटाहट िलए’’ åयिक्त के Ǿप मɅ है। महेÛद्रनाथ 
पिरवार का मिुखया है, वह कभी एक सफल और कमर्ठ कारोबारी रहा होगा िजसकी 
आय से घर मɅ खुशहाली थी। पर वषɟ की बेरोज़गारी और अकमर्Öयता के कारण 
अब वह िनतांत नकारा हो गया है। नाटक मɅ वह एक हारा हुआ, िबखरा सा और 
पिरिèथितयɉ के सामने घुटने टेक देने वाला åयिक्त है – शारीिरक Ǿप से क्लांत, 
मानिसक Ǿप से उ×साहहीन और आिथर्क Ǿप से प×नी की कमाई पर आिĮत! - 
उसमɅ न तो आ×मिवæवास है और न ही आ×मसàमान। वह एक परावलàबी åयिक्त 
है िजसमɅ अपने दो पैरɉ पर खड़ा होने की सामØयर् नहीं। वह सािवत्री से मन ही 
मन पे्रम करता है, िकंतु उसे जताना नहीं जानता। पित-प×नी जब भी आमने-सामने 
पड़ते हɇ, बात चाहे कहीं से भी शुǾ हो, ताने बाजी, बहस, कटुता, आरोप-प्र×यारोप 
पर जाकर अटक जाती है। पिरवार मɅ उसकी िèथित अ×यंत दयनीय है। सारा 
समय घर मɅ बैठे रहने के बावज़ूद घर की åयवèथा मɅ भाग लेने की बजाय वह 
काम से लौटी सािवत्री के तानɉ का प्रहार सहता है। पिरवार के सभी सदèय उसका 
अपमान करने से नहीं िहचकते, “मेरी क्या हैिसयत है इस घर मɅ िक जो जब िजस 
वज़ह से जो भी कह दे मɇ चुपचाप सुनता रहँू... व ेएक रबड़ èटैàप के िसवा कुछ 
समझते ही नहीं मुझे”, ’मɅ उसकी दयनीय िववशता िदखाई देती है। बड़ी बेटी उसके 
साथ संवाद नहीं करती मानɉ उसके अिèत×व को ही नकारती है, छोटी बेटी का 
उसके प्रित रवैया िनतांत अपमानजनक है उसकी उÍछंृखलता भरे åयवहार पर वह 
अनुशासन करने मɅ असमथर् है। केवल अशोक को उससे सहानुभूित है, वह भी 
इसिलए िक वह िपता के बेचारेपन मɅ अपना भिवçय देखता है। पर उसकी 
सहानुभूित िनçफल है, वह èवयं एक कमज़ोर और उƧेæयहीन युवक है जो खाली 
बैठा पित्रका से िसनेमा की हीरोइनɉ की तèवीरɅ काट कर मन बहलाया करता है। 
महेÛद्रनाथ अनुभव करता है िक ‘‘उसकी हɬिडयɉ मɅ जंग लग गया है।  
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4(a) सािवत्री का परपुǽषɉ से मेलजोल बढ़ाते देख उसे रोकने मɅ अक्षम होने का अहसास 
कभी तानɉ मɅ और कभी शारीिरक िहसंा मɅ बदल जाता है। पिरिèथितयɉ को बदलने 
का कोई राèता न िदखाई देने से नाटक मɅ एक दमघɉटू मनहूिसयत का वातावरण 
है िजसके भीतर पिरवार का हर सदèय पीिड़त है। सािवत्री बात-बात मɅ उसके 
नकारापन, का इज़हार करती है। उसकी Ǻिçट मɅ ‘‘वह एक पूरे आदमी का आधा-
चौथाई भी नहीं है।’’ िसहंािनया के आने की सूचना से अपने कुचले आ×मसàमान 
को िछपाने के िलए वह घर से बाहर चला जाता है। सािवत्री महेÛद्रनाथ को 
िचपिचपा, िलजिलजा, दोèतɉ के प्रभाव मɅ फंसा, िबना िकसी अपनी शिख्सयत का 
आदमी समझती है जो सदा िकसी न िकसी का सहारा ढूढता हो। नाटक के अंत मɅ 
उसकी पिरणित जुनेजा के घर से लौटकर घर आने पर होती है। अशोक का थके 
हारे, बीमार और परािजत महेÛद्रनाथ को सहारा देकर घर के भीतर लाना 
प्रतीका×मक है एक टूटे हुए आदमी का जो अपने आप चलने की शिक्त खो चुका 
है। मोहन राकेश ने महेÛद्रनाथ के चिरत्र मɅ एक हारे हुए िखलाड़ी की िववशता का 
अ×यंत प्रभावी िचत्रण िकया है।   
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4(b) 'आधे-अधूरे' नाटक मɅ मोहन राकेश ने पािरवािरक संबंधɉ के िवघटन की त्रासदी जैसे 
जिटल और संवेदनशील िवषय को अ×यंत सशक्त Ǿप से अिभåयक्त िकया है।  

नाटक की कथावèतु जीवन के अधूरेपन को पािरवािरक सàबंधɉ के िवघटन के 
माÚयम से प्रèतुत करने मɅ सक्षम है। इस पिरवार का हर सदèय एक-दसूरे से कटा 
हुआ है। घर की हवा तक मɅ उस èथायी तãखी की गÛध है जो महेÛद्रनाथ, बड़ी 
बेटी, िबÛनी और अशोक के मन मɅ– ऊब, घुटन, आक्रोश, िवद्रपू – दम घɉटनेवाली 
मनहूिसयत के Ǿप मɅ भरी हुई है। नाटक की भूिमका मɅ पात्रɉ के पिरचय से यह 
èपçट है। मोहन राकेश के अनुसार, महेÛद्रनाथ मɅ, ‘‘िज़ंदगी से अपनी लड़ाई हार 
चुकने की छटपटाहट’’, बड़ी बेटी मɅ ‘‘संघषर् का अवसाद’’, और åयिक्त×व मɅ 
‘‘िबखराव’’ है। छोटी लड़की के ‘‘भाव, èवर, चाल हर चीज़ मɅ िवद्रोह है’’ लड़के के 
‘‘चेहरे से झलकती है ख़ास तरह की कड़वाहट।’’ भाई बहन मɅ परèपर संवाद केवल 
अपना आक्रोश और असंतोष åयक्त करने के िलए होता है। उनमɅ परèपर जोड़ने 
वाले èनेहसूत्र का िनतांत अभाव है। वे अपने जÛम की पिरिèथितवश भले ही एक 
पिरवार मɅ पदैा हुए हɇ, उनमɅ आपसी सामंजèय है ही नहीं। उनके आपसी सàबÛध 
का अधूरापन घर को एक सुखी पिरवार के Ǿप मɅ èथािपत करने के िमथक को 
झुठलाता है। मोहन राकेश ने पात्रɉ की मन:िèथित और संवेदनाओं की टकराहट को 
तीĭता से प्रèतुत िकया है। वे सभी अतÜृत, असंतुçट, कंुिठत कु्रद्ध और आतंिकत हɇ। 
इस अिभशÜत पिरवार का हर एक सदèय एक दसूरे से कटा हुआ है, घर की 
त्रासदायक हवा से वे अपने और एक दसूरे के िलए ज़हरीले हो रहे हɇ। महेÛद्रनाथ 
सािवत्री से मन ही मन पे्रम करता है, िकंतु उसे जताना नहीं जानता। सािवत्री भी 
उसे कभी चाहती रही होगी, पर िववाह के बाद उसके िनकट आने पर उसके प्रित 
िवतçृणा का अनुभव करने लगी क्यɉिक वह उसकी अपेक्षाओं को पूरा करने मɅ 
असमथर् है।, पित-प×नी जब भी आमने-सामने पड़ते हɇ, बात चाहे कहीं से भी शुǾ 
हो, ताने बाजी, बहस, कटुता, आरोप-प्र×यारोप पर जाकर अटक जाती है। महेÛद्रनाथ 
की बेकारी की हालत मɅ घर और बाहर का बोझ सàहालते हुए सािवत्री अ×यंत कटु 
हो गई और अपनी आकांक्षाओं की पूित र् के िलए परपुǽषɉ का सहारा चाहती है। बड़ी 
लड़की मनोज Ǿपी हमददर् को पाते ही घर से भाग िनकली, पर उसके असंतोष ने 
तब भी उसका पीछा नहीं छोड़ा। अधूरेपन और असंतोष की बेचैनी घर मɅ नहीं 
बिãक èवयं उसके मन मɅ है िजससे छुटकारा पाना संभव नहीं। लड़का, अशोक 
बेकार और िदशाहीन है। नौकरी की तलाश करने के बजाय वह पित्रकाओं से 
अिभनेित्रयɉ की रंगीन तèवीरɅ काटता हुआ इस इंतज़ार मɅ है जब वह भी यहाँ से 
भाग सकेगा। अपने िपता के िलए उसके मन मɅ कǽणा है, मन ही मन उसे अपने 
िपता के बेचारेपन मɅ अपना भिवçय िदखलाई देता है, और माँ के िलए केवल 
आक्रोश। वह बड़ी बहन के मनोज के प्रित पे्रम को केवल घर से िनकलने का 
जिरया भर मानता है। क्यɉिक पे्रम जैसी उदा×त भावना का उसके मन मɅ अिèत×व 
ही नहीं। छोटी लड़की माता, िपता, भाई, बहन – िकसी के प्रित लगाव नहीं अनुभव  
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4(b) करती। अपनी छोटी-छोटी आवæयकताओं के पूरा ना होने पर ‘कɇ ची की तरह जुबान 
चलाती है।’ यौन सàबÛधɉ मɅ िदलचèपी लेकर वह उम्र से पहले ही ‘बड़ी’ हो रही है। 
इस तरह तीनɉ युवा पात्र युवा पीढ़ी के मोह-भंग, िदशाहीनता और अधूरेपन को मूतर् 
करते हɇ। 
समसामियक जीवन की समèयाओं मɅ पित-प×नी के खिÖडत सàबÛध, èत्री की 
पारàपिरक भूिमका मɅ हुआ पिरवतर्न, युवा पीढ़ी की उƧेæयहीनता (अशोक) और 
अनुशासन हीनता (छोटी बेटी) पािरवािरक एकाई का िवघटन आिद का उãलेख 
अपेिक्षत है।  

नाटक मɅ मोहन राकेश ने समसामियक जीवन एवं सàबÛधɉ की उथल-पुथल को 
बाéय घटनाओं के संघषर् के बजाय पात्रɉ की मन:िèथितयɉ और संवेदनाओं की 
टकराहट को तीĭता से प्रèतुत िकया है। 
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5 आधुिनक कहानी संग्रह - सरोिजनी शमार्  

5(a) पे्रमचÛद के कथा सािह×य की पçृठभूिम अ×यंत åयापक है। उÛहɉने अपनी कहािनयɉ 
मɅ सामािजक, पािरवािरक, राçट्रीय तथा åयिक्तगत समèयाओं का सफलता से 
िचत्रण िकया है। उनके सािह×य की मूल चेतना यथाथर्वादी है। इसके साथ-साथ 
मनुçय के भीतर िछपी मानवता और ईमानदारी जैसी उदा×त विृ×तयɉ मɅ उनकी 
िनçठा के कारण उनका यथाथर् बोध आदशर् से जुड़ा हुआ है। ‘नमक का दरोगा’ 
कहानी यथाथर् और आदशर् के समंवय का Įेçठ उदाहरण है।  

कहानी समसामियक समाज मɅ फैली भ्रçटाचार की समèया को उजागर करती है। 
पे्रमचंद ने गरीबी के यथाथर् को वंशीधर के िपता की मनोविृ×त मɅ दशार्या है। वे 
वंशीधर को समझाते हɇ, ‘‘बेटा, घर की ददुर्शा देख रहे हो। ऋण के बोझ से दबे हुए 
हɇ। लड़िकयाँ हɇ। वे घास-फूस की तरह बढ़ती चली जाती हɇ। ऐसा काम ढंूढना जहाँ 
कुछ ऊपरी आय हो।’’ वंशीधर पिरिèथितयɉ के यथाथर् से भली भांित पिरिचत है, 
िकंतु अलोपीदीन के िरæवत की िनरंतर बढ़ती हुई रक़म भी उसको अपनी ईमानदारी 
से डाँवाडोल नहीं होने देती मानव की मलूभूत उदा×तता और ईमानदारी के प्रित 
पे्रमचंद पूरी तरह से आæवèत हɇ। बाहरी प्रलोभन ईमानदार मनुçय को िडगाने मɅ 
असमथर् रहेगा उनकी यह आदशर्वादी Ǻिçट वंशीधर के åयवहार मɅ पुçट हुई है। 
इसके साथ ही उनका Ǻढ़ िवæवास िक स×य और ईमानदारी अंत मɅ अवæय पुरèकृत 
होते हɇ, कहानी के अंत मɅ देखने को िमलता है। वंशीधर को अलोपीदीन अपनी 
जायदाद का èथायी मैनेजर िनयुक्त करना उनके इस िवæवास की पुिçट करता है 
िक ईमानदारी के सामने िवɮव×ता और योग्यता भी फीके पड़ते हɇ। 
उ×तर मɅ कथानक के िववरण सिहत पे्रमचंद के यथाथर्वाद और आदशर्वाद के 
समंवयपरक Ǻिçटकोण का उãलेख अपेिक्षत है। 
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5(b) िनमर्ल वमार् आधुिनक िहÛदी कथा सािह×य के प्रितिनिध कहानीकार हɇ। ‘सुबह की 
सैर’ कहानी मɅ िनमर्ल वमार् ने वदृ्धावèथा की एक सावर्जनीन समèया का मािमर्क 
िचत्रण िकया है। बुढ़ापे का एकाकीपन कहानी मɅ एक उदास वातावरण की तरह 
åयाÜत है। कहानी के मुख्य पात्र िनहाल चÛद्र हɇ जो िमिलटरी के अवकाश प्राÜत 
कनर्ल हɇ। वह िवधुर हɇ, बेटा िवदेश मɅ बसा है और वह घर मɅ िनतांत अकेले हɇ। 
समय काटे नहीं कटता!, अपने खालीपन को भरने और अपने उƧेæयहीन जीवन को 
एक Ǿपरेखा देने के िलए सुबह की सैर को िनकलने पर कभी कभी संÚया तक 
वापस नहीं आते। लेखक ने उनके अकेलेपन का अ×यंत समानुभूित परक िचत्रण 
िकया है। चलते समय सांस लेने मɅ कçट होने पर भी कोई पूछने वाला नहीं है, 
अपनी इस िनयित को वे पूरी तरह से जानते और èवीकारते हɇ। ऐसे मɅ अतीत िक 
परछाइयाँ कभी-कभी उनका पीछा करती हɇ। िमिलटरी मɅ सिक्रय जीवन िबताने के 
बाद जीवन की िनिçक्रयता बहुत अखरने वाली है, िकंतु वे अपने अतीत को याद 
नहीं करते, ‘‘पुरानी िज़ंदगी का एक िहèसा साँस लेने ऊपर आता था-िफर छप से 
अंधेरे मɅ डूब जाता – और िनहाल चÛद्र तेजी से कदम बढ़ाते हुए जंगल मɅ गुम हो 
जाते।’’  पूरी कहानी मɅ अकेलेपन और उदासी का धुंधलापन है िजसका अंत 
िनहाल चÛद्र के गले मɅ रèसी बाँधकर लटकने से होता है। बुढ़ापे की एक यथाथर् 
समèया का लेखक ने अ×यंत मािमर्क Ǿप से िचत्रण िकया है, कहानी मɅ िनहाल 
चÛद्र का अंत अ×यंत द:ुखद होने के बावज़ूद उनकी मुिक्त भी है। 
कथानक के िवèततृ िववरण सिहत उस पर िटÜपणी अपेिक्षत है। 
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6 मॉिरशसीय िहदंी कहािनयाँ - सàपादक : अिभमÛयु अनत  

6(a) मुनीæवरनाथ िचतंामिण की गणना मॉिरशस के प्रमुख लेखकɉ मɅ की जाती है। ‘मौत 
का सौदागर’ कहानी मɅ लेखक ने समाज मɅ फैले दåुयर्सनɉ और उससे आिथर्क लाभ 
उठाने वाले गरैिजàमेदार लोगɉ की ओर Úयान आकृçठ कराया है। कहानी का मुख्य 
पात्र देवराज एक प्राइवेट फमर् मɅ साधारण चपरासी की नौकरी से अपने बढ़ते हुए 
पिरवार का पालन न कर पाने पर गैर-कानूनी धंधे से जुड़ जाता है। ‘ब्राउन शूगर’ 
का धंधा करते समय पकड़ ेजाने पर उसे पाँच साल की सज़ा होती है। माला अपने 
पित की अनुपिèथित मɅ गहृèथी का सारा दािय×व सàहालती हुई सोचती है, ‘‘क्या 
मɇ सचमुच सखुी हँू? आज उसके पास सोने के गहने हɇ। कपड़ ेभी वेशकीमती हɇ, 
घर के साज़-सामान भी आरामदेह हɇ। िफ्रज़, टेलीिवजन आिद सारी सुिवधाए ँ
उपलÞध हɇ।’’ माला के इस कथन ɮवारा लेखक ने एक मह×वपूणर् है संदेश िदया है 
िक ईमानदारी की कमाई करके अभावग्रèत जीवन िबताना गैरकानूनी तरीके से धन 
संचय करने से कहीं बेहतर है। लेखक का िवæवास है ,‘‘झूठ के पैर कभी-न-कभी टूट 
जाते हɇ और झूठ का कारोबार हमेशा नहीं चलता।’’ माला जेल मɅ अपने पित से 
िमलने जाने पर उससे वादा लेती है िक वह भिवçय मɅ अपने ‘मौत का सौदागर’ 
होने के दाग को िमटाने की कोिशश करेगा। कहानी के अंत मɅ नशीली दवाओं के 
दçुप्रभाव से मानिसक संतुलन खोए हुए युवक के िचत्रण ɮवारा लेखक नई पीढ़ी को 
उसके प्रलोभन से बचने की चेतावनी देता है। कहानी समाज मɅ åयाÜत नशीली 
दवाओं पर िनभर्र होने के दçुपिरणाम तथा उससे आिथर्क लाभ उठाने वाले लोगɉ की 
मनोविृ×त के यथाथर् को िचित्रत करती है। 
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6(b)  'टूटा पिहया' अिभमÛयु अनत की एक िविशçट कहानी है। लेखक ने èवतंत्रता 
के दस वषɟ मɅ आये आधुिनक-करण के जोश मɅ जीवन मूãयɉ के अवमूãयन को 
भयवा यूसुफ नाम के तांगा चालक की कहानी के माÚयम से िचित्रत िकया है। 
èवतंत्रता के बाद के दस साल उसकी अपनी िज़ंदगी के पहले साठ सालɉ से भी 
लàबे थे। जन साधारण ने देश की èवाधीनता से जो बड़ी-बड़ी आशाएँ बाँध रखी थीं, 
दस सालɉ मɅ उÛहɅ िनराशा ही हाथ लगी। भयवा यूसुफ की कहानी से लेखक ने 
èवतंत्रता के बाद आये पिरवतर्न का मूãयांकन िकया है। उसकी जीिवका का आधार 
तांगा जब सड़क से बंद कर िदया जाता है तो वह अपना प्रितरोध भ×ते की रािश 
को अèपताल के नाम दान कर åयक्त करता है। èवतंत्रता समारोह मɅ प्रिसद्ध 
गाियका के आने की सूचना से उ×सािहत होकर मÖडप मɅ पहँुचने पर भी उसे 
िनराशा ही िमलती है। लौटते समय पयर्टन िवभाग की नुमाइशी लॉरी पर हवाई 
जहाज की अगवानी करते हुए तांगे को देखकर उसका ǿदय काँप उठता है। देश की 
आज़ादी पर सबसे बड़ा åयंग्य यह है िक िजस तांगे को सरकार ने शहर से 
िनçकािषत कर कोचवानɉ की जीिवका का हरण िकया, वही तांगा जæन के जुलूस मɅ 
सबसे आगे है। देश की इस तथाकिथत प्रगित मɅ ना जाने िकतने तांगेवालɉ की 
रोजी-रोटी िछन गई। नगर-पािलका के िनणर्य का िशकार भयवा यूसुफ अकेला नहीं 
है। कहानी का शीषर्क प्रगित के टूटे पिहये का प्रतीक है। èवाधीनता के बाद के इस 
मोहभंग को अिभमÛयु अनत ने अपनी सक्षम शैली मɅ विणर्त िकया है जो पाठक 
की संवेदना को èपशर् करती है। कहानी के अंत मɅ हताश भयवा यूसुफ का धरती पर 
बैठे रहना उसके मोहभंग की कǽण छिव बन कर पाठक की चेतना को झकझोर कर 
देश की तथाकिथत प्रगित पर एक प्रæन-िचÛह बन जाता है। 
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